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RESUMO: A triade, poder, sexo e dinheiro, é respagispela tensdo na construcdo do discurso da obra
A Capital Federal, de Arthur de Azevedo. Esse tépplorado de forma cdmica, irbnica, e até mesmo
sarcastica, numa visao critica da sociedadde secleda capital do Brasil. Analisaremos como o escritor
articula os aspectos fundadores da AD ao prodwipeasonagens, suas caracteristicas, intencdes e
objetivos por meio das vozes que proferem no ssurso.

PALAVRAS CHAVE: discurso — poder/sexo/dinheirotetiatura

ABSTRACT: The tripod, power, sex and money, gégpansable by the tension of speech construction in
the work A Capital Federal, by Arthur Azevedo. sT$peech is explored of a comic, ironic, and sdrcas
way, in a critical point of view of the “fin de det Brazilian capital society. We will analise hothe
writer articulates the bases aspects of Speechigmab produce the characters, their characterstic
intentions and objectives by the voices the spesmtts.
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A obra de Arthur Azevedd\ Capital Federalfoi escrita sob uma viséo critica
da sociedade da capital brasileira do final do IsécMIX, onde o tripé
poder/sexo/dinheiro serviram de base para a ca@stralo discurso da producao
literaria em analise.

A obra em questdo encena assuntos cotidianos @daceaidoca, observando
habitos da capital federal como os namoros, addlifiades conjugais, as relacbes de
familia e amizade, as cerimdnias festivas e etcomédia se fixa em aspectos da vida
da sociedade e da evolucdo da capital brasilgme@santando uma visdo critica do
crescimento urbano e suas contradicdes através edsoragens estigmatizados.
Apoiando-se em esteredtipos de alguns seguimenttss 0 autor exibe um panorama
geral do perfil dos cidaddos do Rio de Janeiroindal fdo século XIX, com humor e

sarcasmo. E ponto marcante na obra o desenrolatioeeros discursos, sendo sempre
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de duas frentes antagbnicas: seja de classe,alra/pde etnia, branco/negro; cultural,
culto/caipira; e assim por diante, mas onde semptasse de dominantes valorizando o
estrangeiro, e dos dominados, nativos do Brasisgbémam alguma ascenséao social.
Para tratar do aspecto discursivo tomaremos cofecéreia Pécheux (Apud,
Orlandi, 1999), que é o estudioso maior a AD fraac®ara ele, a analise do discurso
reside em trés regides do conhecimento cientifecanaterialismo histérico suas
formacgbes sociais, suas transformacdes e ideojaayifisguistica,e seus mecanismos
sintaticos e de enunciacépa teoria do discursacom sua determinagéo histérica dos
processos semanticos. Ao aprofundar o estudo sutdtkse do discurso em Pécheux
percebemos que analisar a lingua € diferente @e dimlisar o discurso, uma vez que a
materialidade linguistica € a palavra vestida ddide Pécheux (Idem) foi buscar no
psicanalista Lacan a explicacdo para a ilusdo gues de que nds é que construimos
nosso proprio discurso. Segundo ele, o sujeitoisioutso pensa que sabe o0 que esta
dizendo, mas, esse determinado discurso é sempree@o de discursos anteriores ja
pré-estabelecidos, ja ditos, uma vés que somoseuitagmentado que carrega dentro
de si 0 consciente e o inconsciente ao mesmo tentpee invariavelmente ha sempre
atrds deste discurso uma historicidade, uma ideolpgg-concebida. Ao pensar o
discurso em Bakhtin (Apud Fernandes, 2007) ha deomsiderar um sujeito sempre
social com base em duas concepcOesdiakbgia, que trata do sujeito social com o
outro; e naalteridade que trata da relacdo com o enunciado. Para diesty o fluxo
de linguagem se da em resposta a um outro disfupsmsto, onde a palavra do outro é
sempre constituida do sujeito social que é, das difarentes vozes e constituicdo.
Segundo o russo, enunciado e enunciacdo se complégaforma tal que € impossivel
formar textos que se desvincule o sujeito, ou seja, interferéncia do local pertencente
ao sujeito. Orlandi (1999, p. 15) pensa no discemuo agao social, onde: “a palavra
discurso, etimologicamente, tem em si a idéia dsogwle percurso, de correr por, de
movimento, pratica de linguagem: com o estudo doulso observa-se 0 homem”. Ou
seja, analisar o discurso implica em interpretai@@®sujeitos falantes, e a producédo de
sentidos que dela advém como parte do ser soaiaEgmaterializando sua ideologia
pela linguagem em forma de discurso. Ha de se d@erasique os sentidos das palavras

nao sao fixos e que possuem sim uma pluralidadentendimentos o que colabora e
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muito para que a obra em estudo consiga ter seydowso, sarrista e divertido. Em
observacdo a esta idéia podemos citar Pécheux,(p99B0) que diz: “ O sentido de
uma palavra, de uma expressao, de uma proposicaon&o existe ‘em si mesmo’ (...)
mas, ao contrério, € determinado pelas posi¢Oesogieas colocadas em jogo no
processo historico-social no qual as palavras,esges e proposicdes sdo produzidas”.
Arthur Azevedo utiliza desse jogo dos sentidos paoaocar riso na critica a sociedade
da capital brasileira.

Fernandes (2007, p.45) diz que assim como a idatdjc sujeito ndo é fixo, e
esta sim em um processo de eterna construcdo edouwiade: o0 sujeito se constitui por
difusas vozes sociais, sendo marcado por intentaogeneidade e conflitos; que a
polifonia constitutiva do discurso do sujeito vera dozes oriundas de diferentes
espacos sociais; e que hd uma heterogeneidadeomaasfde presenca das diversas
vozes constitutivas do discurso do sujeito.

Foucault (2000) também colabora para o entendimgatanalise do discurso
quando diz que o discurso é dominado pelo intend$s; ou seja, € tecido de discursos
outros (dialogismos). Afirma que o discurso € lmjéneo, é perpassado por outros
discursos, por discursos de outros. Cita que existea memoria discursiva onde
circulam formulacfes anteriores ja enunciadasjt@sde que a formacédo discursiva €
um conjunto de inUmeros enunciados, conceitos ellesc tematicas que descrevem
sistemas de dispersfes na busca de verificar cordsaurso se organiza, 0 que
significa, sua ordem, suas relagdes, funcionamémtasformacdes e outros.

Para Pécheux (Apud Orlandi, 1999) o discurso € fettoede sentido entre
interlocutores. Para Orlandi (1999) o discurso @ yoratica: “Discurso pode ser visto
como a instanciacdo do modo de se produzir linguagee € social”. Ela acrescenta
que ndo h& como conceber o discurso como meiovdégdgado de informagéo, mas sim
do efeito de sentido entre interlocutores. Segueldpos interlocutores, sua histéria, a
superficie linguistica, o0 meio social, tudo issmado faz parte da significacao.

A Capital Federal escrita em 1897 tem uma formalideurso associada ao
fruto do pensamento social e politico da época idtria dessa comunidade em
particular, ou seja, registra um padrdo de humeoronal com uma valiosa descricao

dos costumes de um periodo decisivo na formac&odadade urbana brasileira. A
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mulata faceira e sensual, o caipira ingénuo, asaréstrangeira esperta, o corrupto e
ainda outros que até hoje encontram espaco no igenacional. A descricao
cenografica da obra da-se em lugares que reprgaemta capital federal, como por
exemplo, o Grande Hotel, o Largo de Sao Franciz@&glédromo, a Rua do Ouvidor e
outros, onde transcorrem questfes cotidianas caoiswdos mais variados tipos, de
jogos (cartas, roleta, corrida de cavalos), coapge amores imorais. Para Giacon
(2002. p. 104) “toda escritura nacional é um disarirSendo assinA Capital Federal
é a traducdo do discurso da vida carioca do finasé&tulo XIX. Para a estudiosa, ao
escrever, 0 escritor utiliza-se de diferentes iaiti§ discursivos para significar a
identidade nacional, ou seja, o autor monta unmudsscusando elementos da historia e
culturais com uma pitada de sarcasmo e ironia faa&r uma critica a sociedade da
época. Azevedo para dar sustentacdo a esse disoses@omo pilares trés itens de
interesse publico comum: o poder, 0 sexo e o dioheisuas multiplas implicacdes.
Essa maneira de escrever comicamente e com ireragantecimentos de sua
época, culmina com o pensar de Orlandi (1988, psdBre as relacdes e inter-relacdes
de sentido dentro de um discurso. Segundo elgniisacdo ndo se desenvolve sobre
uma linha reta, calculavel, segmentavel. Os sentsdo dispersos, se desenvolvem em
todas as direcdes e se fazem por diferentes nmatéhidhur Azevedo usa desse
subterfugio ao escrever: faz uso da dualidade, rdbhigiiidade, da alteridade, da
multiplicidade, da complexidade. O autor se util@ada de um recurso descrito por
Orlandi (1988, p. 87) como: a “retorica da resist&h ou ainda “retérica da opressao”.
A censura policia, proibe, e o efeito do sentiddodab sentido que se pretende, se
compreende através da necessidade da ideologi@amstitui os sentidos e sujeitos
envolvidos. No implicito, no siléncio, se encondraeal significacdo do que se quer
dizer através do ndo-dito, h4 um sentido no sitenci

O sentido ndo para, ele muda de caminho. O siléacessim a

“respiracéo” (o félego) da significacéo; um luga&r rcuo necessario
para que se possa significar, para que o sentgo dantido. Reduto
do possivel, do mdltiplo, o siléncio abre espacoapa que ndo é
“‘um”, para 0 que permite 0 movimento do sujeito. r€al da

linguagem — o discreto, 0 um — encontra sua coattemo siléncio.

(Orlandi, p. 13)

O funcionamento do siléncio atesta 0 movimento idoulso que se
faz na contradicdo entre o “um” e o “mdltiplo”, @emo e o diferente,
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entre parafrase e polissemia. Esse movimento, ygovez, mostra o
movimento contraditorio, tanto do sujeito quantoseatido, fazendo-
se no entremeio entre ilusdo de um sentido séqeiev@co de todos os
sentidos. (Idem, p. 17).

Em A Capital Federal podemos detectar “silénciotiplds”: o siléncio das
emocodes, o da contemplacdo, o da introspeccéao, revdéta, o da resisténcia, o da
disciplina, o do exercicio do poder, o da derr@avdntade e etc. Aqui estabelece-se a
triade sexo, poder e dinheiro, trés forcas podsrdeaembate eterno que Azevedo usa
para dar tensdo e fluéncia cébmica e critica acdsswrso. Foucault (1997, p. 16) no
livro Historia da sexualidade sustenta a idéia de um tripé assim posto: palsers
prazer, o que vem de encontro com a idéia quetegialho apresenta. Segundo ele,
esses trés pontos determinam o funcionamento ui@s)(elacdes humanas, ou seja, a
maneira do poder penetrar e controlar o prazedieoid (0s efeitos entre o biolégico e o
econdmico), ou seja, a maneira como poder e dese@rticulam. Para o estudioso,
existe um primeiro ponto, considerado ‘denso’ nelc¢des depoder como por
exemplo, entre homens e mulheres (Lola X Euséhiueiredo X Benvinda), jovens e
velhos, pais e filhos (D. Fortunata X Juquinha)cadiores e alunos, administracao e
populacdo em toda a historia da humanidade, ené&to foge a regra na obra de
Azevedo. O segundo, a questdo do sexo, que deoacond Foucault, se superpde ao

primeiro:

E o dispositivo da sexualidade: como o de aliaeste se articula aos
parceiros sexuais... O dispositivo de alianga seitesa em torno de

um sistema de regras que define o permitido e ibigm o prescrito e

o ilicito; o dispositivo de alianca conta, entre ssus objetivos

principais, o de reproduzir a trama de relacbesanten a lei que as
rege; o dispositivo da sexualidade engendra, unensio permanente
dos dominios das formas de controle. (FoucaultQf)

Foucault (idem, p.101) deixa claro que no casolidaga, 0 que é pertinente € o
vinculo entre os parceiros costatusdefinido. Ja para a sexualidade, o importante sao
as sensacodes do corpo, a qualidade dos prazerasiraza das impressdes. Todos esses

aspectos fazem parte da narrativa da obra em edflicteel Foucault acrescenta ainda:

Enfim, se o dispositivo de alianca se articula diorénte com a
ecomonia devido ao papel que o poder desempentransmnissdo ou
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na circulacdo das riquezas, o dispositivo de saladg se liga a
economia através de articulagdes numerosas e setidp o0 corpo a
principal — corpo que produz e consome. (FoucaulDf)

O jogo do amor, sexo e poder fica bem claro emopeagens como Lola e sua
relacdo com Gouveia, uma vez que ela soO diz arpérlue ele tem sorte no jogo como

podemos ver no trecho abaixo:

FIGUEIREDO - Continua a améa-lo?

LOLA — Sim, continuo, porque a primeira dizia pefenos até a
Ultima vez que lhe falei, ndo tinha ainda falhaoh&s como nado o
vejo ha muitos dias, receio que a sorte afinabssasse.
FIGUEIREDO - Entdo o seu amor regula-se pelos clapsi da bola
da roleta?

LOLA — E como se diz. Ah! Eu c4 sou franca!

FIGUEIREDO - Vé-se. (Azevedo, 2002, p. 75)

E ainda, essa mesma triade, a relacdo de Euséloia:ecla vé no fazendeiro
uma forma de ascensdo social pelos bens que el sye ele possui e usa do seu
poder sexual e esperteza para seduzi-lo, ou sef sua sexualidade por relagbes

econdmicas.

LOLA (S6.)— Os homens ndo compreendem que o0 seu Unicoatrati
€ o dinheiro!... Oh! Também a mim, quando eu fixglha ninguém
vai me querer! Os homens tém o dinheiro, nés tembsleza; sem
aquele e sem esta, nem eles nem nés valemos esisama.

(Idem, p. 90)

Ha de se fazer ainda uma ressalva em relacdo eorstisde Eusébio onde
Azevedo embute no personagem a voz do silenciadocomtnapartida ao discurso de
Lola. Numa sociedade onde supde-se da voz masagdima dominadora em relacéo a
feminina, fazer o jogo oposto implica um estranhaimeque na obra € ponto ironia,
uma vez que Lola é portadora do discurso dominswitee o0 caipira. Essa inversdo de
valores de “guem domina quem” é vestida em Lola anwaracterizacdo de uma
sociedade dita moderna como apregoa Hall (2000,17%). “as sociedades da
modernidade tardia sdo caracterizadas pela “dfaresdo atravessadas por diferentes

divisdes e antagonismos sociais que produzem unedade de diferentes “posi¢cdes do
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sujeito™”. Arthur Azevedo usa inteligentemente @sssonhecimentos e os aplica em

sua obra de maneira a tirar proveito fazendo¢iiteeando sarcasticamente.

Ou ainda a negra Benvinda, que leva na sua vozdisourso préprio da
identidade nacional negra, mestica, de elementdsnoentes a cultura afro-brasileira e
dominada, e que, ao abandonar seus patrdes poeifedo, muda de nome
(Fredegonda) e de discurso, passando a exibiraméosma de falar sua nova condicao
de vida. Figueiredo, um homem especialista em famg¢#atas, personagem que tem no
seu discurso todo um conhecimento acumulado nundende subversao de resgatar
mulatas para o meio da prostituicdo elegante, cem discursolobista promete
casamento a Benvinda, fala sedutoramente da viti@ cona dama, promete-lhe casa,
roupas bonitas e ensinamentos de bons modos deodampento em sociedade. Ela
também se vende, se vence pela ascensao, pelo gmder alguém socialmente. Ao
mudar suas vestimentas, adquire novas atitudes, pastura (de mulher europeizada) e
maneira de falar (afrancesado), porém essa tranaféo leva a gafes que produzem
efeito comico. O proprio nome da negra em si quBeterinda passa a ser Fredegonda,
e toda essa transformacdo é apresentada a sociedaddmente no baile a fantasia
oferecido por Lola por ocasido do seu anivers&om toda a pompa no Grande Hotel,

como aparece na pagina 104.

(Entra Figueiredo, vestido de Radamés, trazendo péb Benvinda,
vestida de Aida.)
FIGUEIREDO - Eis Aida
Conduzida
Pela mao de Radamés
Vem chimbante,
Coruscante,
Da cabeca até os pés!...
Que lindeza!
Que beleza!
Meus senhores aqui esta
A trigueira
Mais faceira
De Séo Jodo do Sabara!

Diz tolices.

Parvoices,

Se abra a boca pra falar;
Se se cala

Se ndo fala,

Pode as pedras encantam!
Eu a lanco
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Sem descanso!

Na pontissima estara

A trigueira

Mais faceira

De Sé&o Joao do Sabara!

FIGUEIREDO - Minhas senhoras e meus senhores, apes
Vossas Exceléncias e Senhorias, dona Fredegonela; depois, bem
entendido, das damas que se acham aqui preseatasestrela mais
cintilante dodemi-mondeariocal

TODOS(Inclinando-se.)}- Dona Fredegonda!

FIGUEIREDO(Baixo a Benvinda.} Cumprimenta.

BENVINDA — O revoa!

FIGUEIREDO (Baixo.) — N&o! Au revoir € quando a gente vai
embora e ndo quando chega.

BENVINDA — Entonces...

FIGUEIREDO (Baixo.) — Cala-te! N&o digas nada!.(Alto) —
Convidado pela gentilissima Lola para comparecesse forrobodd
elegante, ndo quis perder o magnifico ensejo, quaes oferecia, de
iniciar a formosa Fredegonda nos insondaveis nostéta galanteria
fluminense! Espero que Vossas Exceléncias e Sexhapeiram
recebé-la com benevoléncia, dando o necessariomtesas classicas
emocdes da estréia, e ao fato de ser dona Fredegond simples
roceira, quase tdo selvagem como a princesa efioe 0 seu
vestuario representa. (pag. 104)

Pécheux (Apud Orlandi, 1988, p. 178) fala que “antdlade do sujeito &
imediatamente afetada enquanto sujeito do disquugs) sabe-se, a identidade resulta
de processos de identificagdo segundo os quaigeitosdeve-se inscrever em uma (e
nao outra) formacao discursiva para que suas palgenham sentido. Ao mudar de
formacdo discursiva, as palavras mudam de sentiElasso € 0 que acontece com as
personagens Benvinda/Fredegonda e até mesmo nancauda discurso de Lola
quando esta na presenca de Eusébio. Para Péctlenx fi. 20) “O discurso é feito de
sentido entre locutores. Compreender o que é dfeiteentidos é compreender que o
sentido néo esta (alocado) em lugar nenhum mawoseiz nas relacdes: dos sujeitos,
dos sentidos, e isso s6 é possivel, ja que os@atsentido se constituem mutuamente,
pela sua inscricdo no jogo das multiplas formaciissursivas”.

A promessa de fazer parte do mundo dos dominadechsz Benvinda, uma
vez que todo dominado almeja mudar de lado. Essgosevidencia como vé Giacon
(2002, p. 115) “a posicédo de inferioridade do nelgrasileiro em relagcdo aos outros
povos”. A personagem Fredegonda tenta usar doseaescrito por Bernd (1999, p.

17) “proposta de base antropofagica: devorar oopwapropriar-se dos elementos da
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cultura do outro”, tornando-se assim, dama recadheda sociedade ao tentar engolir a
cultura francesa na tentativa de apagar aqueldhgué nata. Porém ao mudar de lado,
passando de mucama roceira para madama que fat®d$raela ndo se encontra, e
cerca-se de ridiculos entraves, e desanimada, gaat@erde sua identidade e decide
voltar ao seu estado anterior de dominada abrir@itmda pretendida ascensdo que antes
almejara. Colabora com essa idéia o pensamentaldedD(1988, p. 180) quando fala
do efeito da relacdo da andlise de discurso estabebm o texto para dele extrair um
sentido, mas sim para problematizar essa relacéo,seja, tornar visivel sua
historicidade e observar a relacdo de sentidossguestabelece. A ironia presente nos
trechos de apresentacdo de Fredegonda, instawaisdiversos trechos da obra
tornando-os 0os mais cémicos assim como as enttadafais e glamorosas de Lola. E
cOmica a situacdo de seducado de Lola sobre Euséhpmimeiro encontro quando ele
pede a ela que deixe Gouveia livre para a sua, fihala ja sabendo da bancarrota do
moco, reverte a situacdo de maneira favoravel pasau lado, na caca de um novo

mantenedor.

LOLA (Entre lagrimas.)— Perder o meu adorado Gouveia! Oh! O
senhor pede-me um sacrificio terrivifausa.)Mas eu compreendo...
Assim é necessario... Entre a mulher perdida eranae&asta e pura;
entre o vicio e a virtude, é o vicio que deve cedelas o senhor ndo
imagina como eu amo aquele moco e quantas lagpme&asso verter
para apagar a lembranca do meu amor desgra¢atdca Eusébio
escondendo o rosto nos ombros dele, e sol&mu)muito infeliz!
EUSEBIO (Depois de uma pausa, em que faz muitas caretas.)
Entdo, madama?... Sossegue... A madama ndo petde(Aaparte.)

— Que cangote cheiroso!

LOLA (Olhando para ele, sem tirar a cabeca do seu ombrdNao
perco nada? Que quer dizer com isso?

EUSEBIO — Quedize que... sim querdize.. Home madama, tira a
cabega dai, porque assim eu ndo aceéespalavras!

LOLA (Sem tirar a cabeca.} Sim, minha porta se fechara ao
Gouveia... Mas onde irei achar consolagédo?... @mdentrarei uma
alma que me compreenda, um peito que me abriguesovagdo que
vibre harmonizado com o meu?

EUSEBIO — N6s podemasitranum ajuste.

LOLA (Afastando-se dele num impeto.\Jm ajuste?! O senhor quer
talvez me propor dinheiro!... Oh! Por amor dessaémte menina, que
€ sua filha, ndo insulte os meus sentimentos, féoda o que eu

LOLA (Com veeméncia-} Desde que transpuseste aquela porta, senti
gue uma forga misteriosa e magnética me impelia pateus bracos!
Ora, 0 Gouveia! Que me importa a mim o Gouveig&ssmeu, se estas
preso pela tua Lola, que ndo te deixara fugirZast®a mim o teu
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amor e uma choupan@braca-o)Da-me um beijo! D4&-mo como um
presente do céuyEusébio limpa a boca com o braco e beijaAdh)
(Lola fecha os olhos e fica como num éxtase.)

EUSEBIO (A parte.)Seu Eusébida perdido! (Da-lhe outro beijo.)

(p-94)

Como no trecho apresentado acima, Lola usa deedits artimanhas para
conseguir o que quer. Diz sonhar com jdias, cala@sas carissimas com o intuito de
possui-las. Assim ela fez com Eusébio: “ — ...Apdito de sonho... foste tu ver na
vitrine do Luis de Rezende o tal broche com queasinei?” (Azevedo, p. 122), assim
faz com Dunquinha (um rapazote que por ela se apa)x “Eu tinha levado a Lola
umas peérolas com que ela sonhou... Vocés nao iaragotomo aquela rapariga sonha
com coisas caras!” (Idem, p. 161).

O trecho da obra onde aparece o personagem Dumrgéinbarregado de
caracteristicas peculiares: de ironia, quando Bosog ele a proclama santa das santas
(pag. 132), e Lola satiriza: “ Santa? Eul... Iste ¢ liberdade poética!” (p. 133). O
moco vai visita-la com flores e versos para elaitesc Lola da um jeito de tirar

proveito da situacdo com sua esperteza, como padeendicar a seguir:

LOLA - O senhor trouxe-me flores... trouxe-me versos.o. ma
trouxe mais nada?

DUNQUINHA —Eu?

LOLA — Sim... Os versos sdo bonitos... as flores sdoadas... mas
h& outras coisas de que as mulheres gostam mais.

DUNQUINHA — Uma caixa denarrons glacés

LOLA — Sim, nado digo que ndo... € uma boa guladieceas nédo é
iSs0...

DUNQUINHA — Entao que é?

LOLA — Facga favor de me dizer para que inventararauwives.
DUNQUINHA — Ah! Ja percebo... Eu devia trazer-lmaujdia!

LOLA — Naturalmente. As joias sdo o “Sésamo, abfedestas
cavernas de amor. ( pag. 134)

Ou ainda na pagina 134 quando Dunquinha diz: “Hs tjazer-lhe uma jdia;

mas receei que a senhora se ofendesse...”, etargtamente ela retruca: “Que me
ofendesse?... Oh! Santa ingenuidade!... E ndo raee@ggp aqui sem uma joia”, ela
finaliza. Quanto aos versos que ele tdo apaixoned@mdedica a sua musa, Lola
pragueja: “Confesso que as joias exercem sobreunirfascinio maior que a literatura;

nao sou mulher a quem se oferecam versos...Vejogenhor ndo € da opinido de
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Bocage...”, e continua ainda na pagina 135, comgDimia retrucando: “Oh! Nao me
fale em Bocage!”. E ela finaliza o discurso dizeni®ue mania essa de nao nos
tomarem como somos realmente! Guarde os seus vegraas as donzelinhas
sentimentais, e ande, va buscar o “Sésamo, abeevtelte amanha.”

No paragrafo acima vemos claramente como Lola @rimmom o
sentimentalismo dos versos de Dunquinha. Ela ddat@ o que quer dele (joias=bens
materiais) e ainda por cima insinua que prefemjg os versos dele fossem mais
parecidos com o de Bocage, e ndo cheios de psntancomo os dele. O jovem deixa
transparecer que os comentarios da amada € umsaofeseus versos, ainda assim
promete pedir dinheiro a mae e voltar com um j@eapLola. O que deixa claro a
relacéo de total submisséo de Duquinha em relatétaa

Importante ressaltar ainda na obra A Capital Fédarguestdo do erotismo,
que aparece em trechos representados por Lola eaderética e insinuantemente
canta:

Vejam que graca
Tem a manola!
N&o é chalaca!
N&o é parola!
N&o se agita
Como rebola!

Isto os excita!

Isto os consolal!

O olhar brejeiro
De uma espanhola
Do mais matreiro
Transtorna a bola,

E sem pandeiro,
Nem castanhola! (p. 110)

Ou ainda na cena da pagina 116, de Lola com Euseélie ele diz estar com
seus hormonios em ebulicdo: “Oh! Sou uma foguejta dentro! Mas é tdo béao!... E
também na pagina 130, com o personagem Duquinhadquele diz: “...Ndo pude
resistir! A Lola € tdo bonita... outro dia me langans olhares tdo provocadores, que
tenho sonhado todas as noites com ela.” Outro pduatante erdtico € a festa de Lola
no Grande Hotel que ndo deixa de ser um espetécaiapelo erdtico.

Em suma, os personagens de Euseébio, Gouveia erBlansfo os grandes

corrompidos pela erronia idéia de que pertencepcedade urbana era o melhor
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negocio, acompanhar a evolugcdo da capital fedewnlestar em alta, almejavam
ascensdo social uma vez que se sentiam em posigdimn. Apesar de todos os trés
terem mudado de lado, acabaram voltando para oaseavoso do campo, da roca,
retornaram as suas reais origens, ainda que palhaguropria ou néo.

Sintetizando, o jogo poder- sexo- dinheiro, na @w@ntece de forma ciclica, é
uma briga de submissdo X submisso, (uma guerraodergs). Isso leva a pensar a
sexualidade como algo racionalizado, que nada énd®s que 0 sexo erotico, e este usa
de suas artimanhas e estratégias para conseguioemalgum tipo de barganha. O
anico amor sentimental do livro é o de Quinota@ouveia, seu Unico desejo € estar ao
lado do seu amor, ter um casamento feliz e estap jda sua familia, o que ela
considera ser a pedra angular da sociedade. Jurdaida a esta personagem, nao
corrompida pela sociedade, a personagem de D. rfavaiuque apresenta na sua
passagem pelo texto ser vitima dos altos e baixopadier: quando é mulher do
fazendeiro Eusébio hospeda-se no Grande Hoteletapregados, e, uma vez que o
marido a abandona por Lola, Fortunata se vé moramuiea espelunca, sem apoio
financeiro do seu ex, sem qualquer suporte matét@ém, quando Eusébio retorna e
pede para ser recebido, ela ndo o rejeita, aceita-golta, ndo com a intencdo de
recuperar o bem material, mas, por querer ver difaomida novamente. A matriarca
acredita na familia e passa essa concepcao deatda filha que também busca para si
o0 mesmo. Gouveia e Benvinda também chegam jurgée acolhidos da mesma forma,
dizendo que eles foram infectados pelo “micrébiopdadega”, expressao usada na
época para definir a susceptibilidade das pessmasmores imorais e ao jogo, 0 que
tinha por consequéncia a desestruturacdo da fanilidudo volta a recuperar o
equilibrio natural de antes.

Percebemos entdo que o discurso dentro de umaselirstaura, modifica e
adequa de acordo com a personagem de modo a atasdemas necessidades e
exigéncias, ou seja, cada discurso é construidm yrar fim determinado e especifico
para vir de encontro ao propésito ao qual se duegar. O discurso usado por Azevedo
em A Capital Federalatende a diferentes tipos de classe econémicdése/pco; a
diferentes etnias, branco/negro; diferentes fodgapoder, dominador/dominado. Ha na

escrita de Azevedo um sujeito discursivo pra caeldgmagem que coloca nas suas
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enunciacdes o sentido ideologico que o autor qaepdra que se produza o efeito que
intenciona. As personagens em analise ja posta, dsiadas de polifonia e
heterogeneidade tal para fazer o que se propdés:ctiti escrachada a sociedade do
fim do século da Capital Federal do Brasil.
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