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A MORTE EM VENEZA: A MASCARA E O GROTESCO NAS OBRAS DE
THOMAS MANN E LUCHINO VISCONTI

Lucilene Soares da Costa
UEMS

Introducéo

Um exercicio comparativo tendo como objeto a nodelaThomas Mani\
morte em Venez@912) e sua adaptacdo homénima para o cinemeaseem 1971
pelo diretor italiano Luchino Visconti, constitumudaqueles momentos privilegiados
para o descortino das sutis e profundas relactiee eimema e literatura a partir do
limiar do século XX. Um olhar atento, imediatamerseria sensivel as peculiaridades
proprias a cada linguagem (a cinematografica enamesca), a complexidade e ao belo
acabamento alcancado por ambas, e deixaria emnsaespgor certo tempo, juizos
hierarquicos como os de fonte e adaptacdo ou quaEisIUtros que vissem na novela
um parametro fixo para o qual todas as outras mestaif0es dela derivadas devessem
convergir.

Tal perspectiva, de certa maneira, contrasta canfotada pelo critico aleméao
Anatol Rosenfeld, um dos mais argutos estudiososhda do autor d& montanha
magica em seu livroThomas Manngue vé na novela um obra-prima incomparavel
Essa coletanea de ensaios postuma, organizadaralpdextos escritos para jornais em
épocas diversas e sO recolhidas vinte anos apésneua, nos da uma mostra da
extensa erudicdo de Rosenfeld sobre a personal@laéea de Thomas Mann, e ainda
apresenta, ao final, um belo ensaio sobre o filen®idconti. Pelas razdes expostas, sera
justamente a partir desse ultimo ensaio que buscararticular o eixo do processo
comparativo, realizando, por vezes, um contrap@morelacdo a algumas posicdes

adotadas por Rosenfeld.
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| - A mascara social

Gustav Aschenbach, personagem central da no%elamorte em Veneza
aproxima-se em sua concepc¢do da tematica privilagieas obras de Thomas Mann,
qual seja, a relacdo problematica entre o artistaseciedade burguesa, entre arte e
estrutura social. Nao por acaso, em poucas padisesenbach, escritor, ensaista e
poeta de renome- a mistica em torno da figura tistaaesta presente em outras obras
de Mann com® eleitoe Dr. Faustus ja € substancialmente delineado: homem de meia
idade, viuvo, plenamente revestido das glériasaquiea intelectual Ihe trouxera, dentre
as quais o reconhecimento oficial com honrariagstado e a inclusdo de trechos de
suas obras em manuais escolares; porém, subitanresaBsfeito com sua atual
condicdo. Embora sentisse “a tranquila certezaudensestria” (p. 58), Aschenbach
encontra-se tomado de um “crescente cansacgo”, atlmipor sua exaustiva rotina de
trabalho, realizado com o méximo de “prudéncia, deoacdo, perseveranca e
meticulosidade” por seu “mecanismo produtor” (p) 83uma certa percepcédo dos
efeitos dubios que o reconhecimento publico prorgoean seu projeto artistico.

Esses tracos de seu temperamento sdo melhor &agibsino segundo capitulo
da novela, que trata justamente da “poética”’ doitescAusteridade, ponderacdo séo
palavras aplicaveis tanto a figura pessoal dotartes origem familiar, a vida monacal)
quanto a sua concepcao de arte. A parddia e air@sse capitulo se manifestam de
forma mais direta e crua. Mann, através da pergmnatece 4cidas criticas a ligacao
entre arte e mecanismo oficial a qual estaria teugeiartista. A carreira do escritor é
descrita como “um consciente e obstinado progressalirecdo a dignidade” (p. 66)
que ao passar dos anos adquiriu um tom “pedagégiicial” com tendéncia a
“constancia modelar, o tradicionalismo polido, aservantismo, a bela forma e mesmo
a padronizacdo” (p. 68). Pelo acumulo de impressfiEssa natureza, é visivel a
aproximacao que Mann realiza entre o intelectualadfe a apatia artistica dos anos que
antecederam a Primeira Guerra. Aschenbach, apogracesso de “duras penas e

solitarios combates, e que todavia o conduziu atempe a uma posicao de destaque
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entre os homens” (p. 68), resigna-se a uma posigamdista, optando por “banir de

sua linguagem quaisquer termos vulgares” e abofirdiscursos em publico a “falta de
tato e ponderacao da juventude” (p. 66). Termigsin® por assumir a mascara social
imposta pelos mecanismos culturais oficiais.

O peso dessa vivéncia artificiosa se manisfestamomento do encontro com
um misterioso peregrino em uma capela mortuariaMumique. Nesse momento,
Aschenbach, avesso a grandes modificacées em thm, KENte necessidade de evasao.
Uma viagem, ndo muito distante ou demorada, comedida higiénica”, € a solucao
encontrada pelo escritor. ApGs alguns contratemyeseza, que, como bem observa
Anatol Rosenfeld ocupa uma posi¢ao simbolica r#igéa cultural alema (foi fonte de
fecunda inspiracdo para Goethe, Wagner, Nietzsclgres), € o destino escolhido.

II- O grotesco

No inicio do terceiro capitulo da novela, ja préaira entrada de Veneza,
Gustav Aschenbach se depara com a figura de urp libHrtino, que a principio toma

por um jovem e que lhe provoca uma profunda impess

Mas apenas Aschenbach o olhara melhor, percebeuuroan espécie de
horror que o jovem era falsificado. Tratava-se de welho, sem duavida
alguma! Rugas lhe circundavam os olhos e a bocsuaVe carmezim das
faces era arrebique; a cabeleira castanha, somamgade fita multicolor,

uma peruca; o pescogo flacido, macilento...N&o parssivel! Aschenbach
cobriu a testa com a méao. Cerrou os olhos, quearardporque dormira

pouco. Tinha a impresséo de que tudo isso eraediferdo habitual, que um
devaneio esquisito comecava a tomar conta deleg guendo estava a ponto
de assumir feicBes estranhas... (p. 74).

Essa sensacdo que a cena provoca ha personagerimapse daquela
definicdo que o critico alem&o Wolfgang Kayserdamatureza do grotesco para quem
“O grotesco é o mundo alheado (tornado estranteo)fyara pertencer a ele é preciso
que aquilo que nos era conhecido e familiar seegde repente, estranho e sinistro; foi
pois 0 nosso mundo que se transformou. O reperten@urpresa sao partes essenciais

do grotesco” (Kayser, 159).
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A estrutura do grotesco € uma recorréncia constanttoda a obra de Mann; é
0 proprio Kayser quem observa que o narrador denésoMann ja participa dessa
configuracdo do mundo sob o angulo do grotesca;lemao que “para Thomas Mann,
[0 grotesco] significa uma deformacéo, exageragaedlidade pela qual entdo se torna
perceptivel a esséncia propria de um fendmend'3R).

Inegavelmente, eMA morte em Venezado obstante os momentos em que a
narrativa adquire intenso lirismo e beleza, é oawolgrotesco que predomina. A
manifestacdo horrenda do definhamento fisico, danghb e da morte, a maquiagem
desfigurada do falso jovem naporeto- e a do proprio Aschenbach se dissolvendo ao
final da obra-, o riso debochado e galhofeiro ddsioos no hotel sdo alguns exemplos
que evidenciam esse traco. E, como observou Kagsardimensao que acabaria por
evidenciar a esséncia da personagem e do mundmdawote: no final, a maquiagem
que recobre o rosto do moribundo e apaixonadotesse sobrepde a mascara social,
revelando sua decadéncia; e, finalmente, a morteirta por soterrar a dignidade
oficialesca da personagem.

[ll- O grotesco e o sublime

Os dois capitulos iniciais da novela de Thomas Mestho ausentes do filme
de Visconti, cujo inicio corresponderia ao terceapitulo da obra, ou seja, 0 momento
da chegada a Veneza. Dessa forma, todos os traecsegeferem a vida psicoldgica e
familiar do personagem, tdo bem explicitados p&oi¢o narrador da novela, s6 serdo
perceptiveis no filme através dos matizes da liggmacinematografica. Voltando a
questao inicial, afinal, até que ponto o filme \dsconti é “fiel” a novela escrita
sessenta anos antes? Rosenfeld, apesar dos elomisglera-o uma obra menor, pois
teria suprimido alguns dos aspectos e conflitosrasndo livro de Mann.

Mas certamente um olhar mais demorado (o texto oeemield da pouca
atencdo aos aspectos formais especificamente diograficos da obra de Visconti)
vera muitas correspondéncias entre as duas obmasénvolvimento da diegese e, por

assim dizer, a “atmosfera” sdo basicamente os nsesmduga de um intelectual

Revista fuepatawa — ed. Il — 1° semestne 2011



PALAVRA

Revista Digital do Curso de Letras
MAT - CAMPUS DE ALTO ARAGUAIA

burocratizado e janota de uma Europa convenci@udizpara uma terra exética e
lasciva, a paixdo homoerotica impossivel por umlestente polonés, tendo como
consequéncia o progressivo definhamento fisico lneg por fim, a morte feia, triste,

sem nenhuma das alentadoras honrarias cultivadasdamVisconti se mantém fiel a
esse entrecho. Eximio conhecedor da obra de Thdfaas, realizou um filme que

buscou recuperar o universo do autor da forma amjda possivel.

Por outro lado, por se tratar de uma linguagemsgugale mais de recursos
imagéticos do que verbais, o filme da mais reatcamabigiidades que o narrador da
novela, justamente por querer expo-las, por meipatda, em todos os seus detalhes,
as vezes se arrisca a enrijecer. Além disso, algunwlificagdes no plano temético e
estrutural foram realizadas pelo diretor. A trooaedcritor (da novela) pelo musico (do
filme) possibilitou a oportunidade de trabalhar cam recurso artistico bem mais
poderoso no cinema: a musica do compositor Gus@vevl A insercao diashbacks
com didlogos entre o artista e um suposto amig@exquas idéias sobre a criagdo
estética e ainda recupera cenas de sua antigaatapada familiar. Como forca
expressiva, a transposicdo do efebo Tadzio da ameho um flagil e quase feminil
rapaz loiro no filme- mais delicado que suas irnc@sno transparece na cena em que
todos estdo juntos e a camera se desloca, juntoocolimar de Aschenbach, por seus
rostos, detendo-se ao final na bela figura de TDBadparalisando o ja maduro
compositor- € perfeita. A delicadeza da personadénn o estranhamento que uma
paixdo homoerotica poderia causar. Assim, o filsgrala mais fortemente a dimenséo
lirica — ou, para nos valermos do termo criado\fiotor Hugo, a dimensao “sublime”-
da paixdo do protagonista, que na novela permarem@berta pela ironia e pelo
grotesco.

Como mencionamos em passagem anterior, os doislcapiniciais do livro,
gue tratam do motivo da viagem e da vida e poélicascritor foram suprimidos do
filme. A recuperacdo dessas partes, no entantonébida de maneira engenhosa por
Visconti. A atencédo e deferéncia desfrutada pelagmagem no Hotel do Lido, em
Veneza, sugere o prestigio de quem, mesmo em lemgijlas, é reconhecido, e o

distancia da categoria de artista marginal; o apugemero no trajar nos lembra alguém
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que estéd acostumado a ser observado; os retratspdaa e filhas (mortas?) dispostos
na comoda do hotel e beijados diariamente, comré&tefe ritualistica, mais do que

emocao, sugerem toda aquela vida convencionalzaplee o artista estaria atrelado. A
guisa de exemplo, vejamos na novela como o narmdelime o casamento do artista.
Laconico, ao final de um capitulo que se detevesguado em descrever as glorias

intelectuais, diz:

O matrimbnio que contraira ainda jovem com a fidlkauma familia erudita
foi desfeito pela morte, depois de um breve lapsdeticidade. Restava-lhe
uma filha ja casada. Nunca teve um filho homen®g).

A esse primeiro plano em que prevalece a figur&rada do escritor — na
novela através das descricbes do irénico e expliogrrador e no filme pela
caracterizagcdo da personagem-, sobrepdem-se @ivgmeente uma atmosfera de
desconforto, instabilidade e decadéncia. Viscosttega essa impresséo na focalizagéo
constante do rosto ora duro, ora angustiado deeldeth ou mesmo nas situacoes em
que este se defronta com situacfes de estranhgngertadesarticulam as nocgdes de
ordem oriundas da sua rigida formacdo européiardaam-se no filme, assim,
imagens grandiosas, como a chegada pelo mar a &emétade de inumeros
monumentos e aristocratas bem vestidos, e situagdesscas como a abordagem pelo
velho libertino do vapor ou o encontro com o obs@ondoleiro, numa antecipacdo da
sugestdo de morte. Tornam-se ambiguas e imprecess® ponto as fronteiras que
separam os dois mundos. Aos poucos as forcas danagem vao sendo minadas.
Anatol Rosenfeld analisa o gesto de Aschenbacleyittesa novela e repetido algumas
vezes no filme, de cerrar os punhos e por fim diiggender frouxos em sinal de

entrega, como sinal de capitulacdo a que estebseesite. Nas palavras do critico,

Talvez ndo importe, pelo menos ao nivel do filmes g6 o conhecedor da
obra literaria apreenda neste pormenor a vitériairdtuxo “oriental”,
quietista, sobre o “comando ocidental de atividgd&bmas Mannp. 184)

O “influxo oriental” de que nos fala Rosenfeld éaugrande recorréncia na

obra de Thomas Mann. Tadzio € um jovem polonésprap outros héspedes do hotel,
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provém de um mundo exético e estranho. Como némuata este movimento quietista
as razdes para a permanéncia do personagem em emeza/tomada pela cllera, ou
ainda pior, pela ameaca da descoberta de sua paidaa?

Podemos apontar simbolicamente como momento deulzagdio total a
tentativa de fuga frustrada de Aschenbach apdssaoberta da paixdo pelo belo
adolescente. O fracasso da partida, devido aovextias malas na estacao ferroviaria,
é recebido por Aschenbach com intimo e dissimutadozijo, pois ele havia fornecido
0 pretexto insuspeito para sua permanéncia em del&ssa cena talvez seja uma das
mais belas do filme, pois expressa todo o conditaulnerabilidade da personagem ao
mesmo tempo em que assinala o seu destino ao mostfarma inesperada e horrenda
a morte de um velho colérico em plena estacacede tr

IV- A ambiguidade

Em um interessante ensaio publicado no ano de #96&speito do filme
“Ipugnie in tasca”, de Marco Bellochio, Pier Padlasoline, analisando a histéria e o
movimento do cinema até entédo, o distingue em thadalidades: cinema de prosa e

cinema de poesia. A definicdo sugestiva, embort@eersa do diretor, é a seguinte:

O cinema de prosa € um cinema no qual o estilaut@rwalor ndo primario,

nao tdo a vista, ndo clamoroso, enquanto o estilcimema de poesia é o
elemento central, fundamental. Em poucas palamasjnema de prosa néo
se percebe a camara e ndo se sente a lingua,ua lirapsparece no seu
conteldo, e o que importa é o que esti sendo pafadcinema de poesia,
ao contrario, sente-se a camera, sente-se a mantageuito. (Pasoline, p.
104)

Pasoline observa que em sua origem o cinema agiassé de uma linguagem
poética; no entanto, pouco a pouco, por razles rogige teria passado a ser
praticamente “escrito” em prosa. Nao obstante toraiotava uma nova modificacdo no
cinema: o surgimento de um estilo internacionalcthema de poesia, prevalecendo
sobre o0 conteudo, a personagem, a psicologia,petdominantes na caracterizagdo
prosaica (Pasoline, p.104).
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Dessa definicdo rapida e superficial, sem nos mheterem todas as suas
implicagfes, retemos a idéia central que nos paréiceas andlises das obras de Mann
e Visconti. O cinema em prosa concebido por Pasgirardaria muitas analogias com
a narrativa romanesca, por possuir maior dominiotencionalidade das formas de
expressdo. Tal intencionalidade ja se manifestanaroador da novel® morte em
Venezaque opta por expér brutalmente a personagemuaigecseu limite. Porém, esse
recurso narrativo estd ausente da linguagem cingnédica de Visconti. Tudo o que
nos é possivel saber sobre o compositor € medigdagrurso das imagens- 0S poucos
didlogos do filme ndo nos fornece uma visdo corapléd compositor- dai a
“transposicdo” que se realiza de forma fragmenéadescontinua se tivermos em mente
a obra original. Contudo, 0 que a principio podeasecer perda se reveste em ganho,
uma vez que a habilidade do cineasta italiano éepével na precisa recuperacao
desses elementos psicologicos- através da montaigefotografia, do enquadramento-,
dando ao “estilo” uma predominancia excepcionaim@almeja 0 cinema poético na
concepcao pasoliniana.

Embora se oponha parcialmente a distincdo de Rasdaambém Christian
Metz, emA significacdo no cinemandica algumas diferencas de tratamento na arte
cinematogréafica em relagéo a narrativa escritanfioese distanciam muito da idéia de
“‘cinema de poesia” do escritor e cineasta italigkgui, no entanto, Metz aproxima o
cinema do teatro; citando Lessing, ele lembra queomancistadescrevecontetdos
psicolégicos, enquanto que o dramaturgo deve ltazésurgir diante do espectador, e
desenvolvé-los sem hiato no seio de uma contingidagdria”, completando em
seguida: “Reparar que no cinema a 'continuidadsiia’ se da no interior de cada
‘cena’, mas € interrompida entre duas cenas; @sdeneno tem, alias, equivalentes no
teatro” (p. 179). Um momento em que Visconti se Vabilmente dessas possibilidades
de 'continuidade iluséria' na "projecdo” de contighsicologicos € a cena em que
Aschenbach, apés ser informado a respeito da cqlexraatacava a cidade, imagina-se
alertando a mae de Tadzio do perigo e, em segredabendo o reconhecimento da
aristocrata pelo gesto. Tal cena, evidentementecanacontece, mas o procedimento

serve para desvelar os anseios internos da peeoreggser reconhecido por seu objeto
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de adoracdo. Em passagens como esta, Visconta reedhos narrados por Thomas
Mann valendo-se de recursos especificamente ciognddicos. Mas os pensamentos
subsequentes de Aschenbach, assim como aqueles goeduzem a imaginar esse
encontro, descritos minuciosamente na novela sadéilme apenas sugeridos pelas
expressoes do ator, de modo que as fronteiras sumie motivagdes, suas intencdes e
seus limites sociais e psicologicos se mantém agitio mais instaveis. Visconti ndo
nos da, por exemplo, nenhuma garantia de que capemtos do protagonista sejam,
como escreve Mann, frutos de uma ponderacao “sgpimguer atitude purificadora,
decente, que |Ihe fosse possivel tomar” (p. 134)filNe, tais idéias- a “purificacdo”, a
“decéncia’, que voltam a imprimir uma carga deniao sobre a personagem,
desvanecem-se diante do sentimento de paixao eobiggela pelo rapaz que a cena
tende a nos comunicar.

Pode-se ainda notar que o cineasta imprimiu um mmevio obsessivo a sua
camera, que se desloca continuamente entre asnpgess € 0 ambiente deelle-
epogueveneziana, e registra como um observador, até perito impassivel, aquela
sociedade cosmopolita. E no jogo entre a distagoe a camera mantém e seu
movimento de aproximacao e enquadramento de det@danicena ou personagem que
podemos notar a fria intengcdo- & maneira do narrddorhomas Mann- de dissecar
aguele universo. Essa impressdo aumenta a medidaigmsifica-se o definhamento
fisico e espiritual de Aschenbach, o qual coincol® a tomada de Veneza pela colera e
a tentativa das autoridades e dos comerciantess I[deaencobri-la. E nesse momento
que h& uma concentracao de elementos grotescrareoBique visa romper de vez com
a superficie de normalidade do inicio do filme.

Por outro lado, ao longo do filme, mesmo essa “Bajmlidade” da camera &
contrabalanceada por outros recursos, sobretudolsicane a expressividade do
protagonista interpretado por Dick Bogarte. E é@palmente gracas a este ultimo
recurso que a cena em que Aschenbach se magujaalab velho que encontrara na
chegada a Veneza se torna, bem mais do que naanawel simbolo ndo s6 da
decadéncia do personagem e seu universo social,tand®m do aspecto lirico e

sublime de sua paixao.
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Assim, ainda que seu filme ndo abarque todas a®ndibes filoséficas
discutidas na novela de Mann, Visconti, ao re@iabra do escritor alemao, ndo deixou
de Ihe emprestar novas significacdes, de modoagupduco sua obra pode ser reduzida

ao “original’.
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