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RESUMO: Este trabalho tem como objetivo estudaniestfio da representacédo da ‘voz feminina’ da ‘voz
da mulher’ dentro da Literatura, neste caso especi Inglesa, acompanhando a evolucdo da mulher e
luta para conquista de seu espac¢o, em duas das ddescritora Jane Austédrgulho e Preconceitoe
Emma O suporte tedrico do foco da pesquisa enconteadestudiosos da ‘voz feminina’ como Kaplan,
Evans, Showalter, Steeves e outros, dardo baska s@idesenvolvimento do trabalho proposto: moatrar
representacdo de uma ‘identidade feminina’, da ‘dazmulher’ por meio das personagens criadas,
retratadas, descritas por Austen na sociedadearntodo periodo Romantico Inglés, e quais os ngies

a escritora usa para fazé-lo.
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ABSTRACT: This paper aims to study the issue oEseptation of the ‘female voice’ of the ‘voice of

women’ into the literature, more specifically, tBaglish, following the evolution of women and fifgt

his conquest of space, in two of the works writenel Austen: Pride and Prejudice, and Emma. The
theoretical support of the outbreak of search foumdhe scholars ‘female voice’ as Kaplan, Evans,
Showalter, Steeves and others, will provide salichflation for the development of the proposed work:
show the representation of a ‘female identity’ thieice of women’ through the characters created,
portrayed as described by Austen Victorian sodietyre English Romantic period, which means that th

writer uses to do so.
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INTRODUCAO

Este artigo tem como objetivo mostrar como a emeritnglesa Jane Austen
manipula meios para fazer surgir uma “voz feminir@amente ouvida na sua €poca,
através de duas de suas obras intitul&aasae Orgulho e Preconceitmnde os temas
e personagens sdo constituidos com uma visdo fmiaifrente de seu tempo. Ela
escreve com um julgamento critico de sua prépnmlicdo social e questionamento da
filosofia da época sobre a situacédo das mulheres.

Uma das razdes de Jane Austen ser uma escritomgdtme que ela valoriza o
lugar da mulher na vida domeéstica. Além disso eteata mulheres capazes de agir

independentemente contra o sistema patriarcal. l@kbidaplan (1992) fala sobre a
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representacdo da independéncia feminina de Ausiatraca imagem patriarcal da
sociedade. Ela afirma que especialmentedegulho ePreconceitg a senhorita Austen
cria Elizabeth Bennet como uma reflexdo da ativeddeminina em resposta as
ideologias do poder patriarcal. Uma vez que Elitalbem conviccdo de sua opinido,
ela se mantem firme nos didlogos. Assim Kaplannfidafirma: “para transmitir
conhecimento da desigualdade sexual, sutilmenteifestan sua expressdo de
deslealdade, a heroina fala com voz feminina” §2).10O que ela define como voz
feminina pode ser observado na rebeldia e ndo ocioreal falar das heroinas de
Austen. Representar a “voz feminina” é uma mardsralentificar o lugar da mulher na
sociedade. A voz feminina é a expressdo da expaién visdo feminina, que € o
reflexo da “identidade feminina”, e a melhor maaale expressar a auto-sensibilizacéo
feminina é através da literatura. Assim, a voz féna € estabelecida ao construir seu
papel de consciéncia prépria contra o sistemagoe#i A voz feminina; a identidade
feminina ndo é tdo aparente no texto, mas os daitsreqientemente descobrem a voz
feminina obscurecida. Ou seja, eles tendem a cerasid voz feminina profunda como
algo mais significativo do que o que é visto naesfipie do texto. Assim, Austen atinge
um nivel de conceitualizagdo de heroina em difeseperspectivas morais dentro do
quadro das relacdes sociais. Austen constroi sets®magens com precisao a fim de
divulgar a plena expressao de sua voz femininaos@éncia da identidade feminina
de Austen é perfeita pela sua manipulagdo da sitraa, e trabalho de comédia. Ela
constréi a consciéncia de suas heroinas, princgrgbnao deixa-las ‘rir’. De acordo
com Gabriela Castellanos, as heroinas de Austersadebelam claramente contra os
mandos sociais. Ao invés disso, fazem algo maislueionario, riem, zombam. Uma
estrutura de romance no qual a heroina pode rodatrucéo idealizada da sociedade
(1994, p.47). Ela lida com as ironias da linguaggra podem ser encontradas entre as
linhas dos didlogos. Com a ajuda da ironia da hggm ela ataca pressupostos da
sociedade que comumente envolvem uma visdo tradicoultural sobre a mulher. Sua
ironia produz riso. Por exemplo, €drgulho e Preconceitdlizabeth Bennet defende
sua necessidade e direito de rir. Similarmente, Emé&o somente faz os outros rirem
como ri de si prépria ao fazer piadas sobre suaopafidade. Ambos os risos, de

Elizabeth e Emma sdo a expresséao de felicidadarelgrprazer. O riso nos romances
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de Austen é apresentado através de uma série mlasirentre a exceléncia moral e
social da protagonista feminina e a situacao soca@ual a mulher ndo pode ter papéis,
elas séo capazes de representar.

Os dois romances de Austédrgulho e Preconceit@ Emmaséo excelentes
exemplos de como alegremente Austen recusa o isil@&@osicdo da mulher na
sociedade. Com a ajuda da questdo do sujeito le dstses dois romances, Austen
questiona o lugar do homem e mulher na sociedadmutéra estabelece um nivel de
ironia utilizando convencdes inglesas do dia-aedimo recurso do seu romance, tais
como lugar econbmico e educacional da mulher. Atsncriar personagens que
refletem cada faceta da sociedade ou das convedegesgles dias. Portanto, questdes
sobre a passividade da mulher tém papel signitcaos dialogos que incluem discurso
irdonico. Uma das dificuldades das mulheres nagub#ssera conseguir um marido para
obtencao de poder social, 0 que implica dizer qoasamento no século XVIII era uma
necessidade econémica para as mulheres. Assingradona questao romantica ou de
escolha pessoal. De acordo com Mary Evans, Austsnseus romances toma dois
passos importantes em direcdo a visdo feministeemadsobre o casamento. Primeiro
ela questiona a necessidade do romance cliché @sdaponta véarias vezes que o
casamento € um contrato social e material (19846).

Evans testifica que o que difere Austen das esastda época contemporanea
€ que ela ndo foca na idéia de que as mulheresrpedacar a si proprias para se
tornarem iguais aos homens, e sim ela esta sugastio as mulheres que, como o
homem elas devem encontrar um jeito de serem Umaagida e obter autonomia
pessoal de pensamento e escolha, em outras palpassarem a ter ‘voz’ propria
(1987, p. 53).

COMEDIA E IRONIA EM AUSTEN
Nos seus romances Austen lida com as nog¢fes dips€¢ll inglés sobre o
lugar e o valor da mulher da classe média. Contadeatosa linguagem irbnica e vivaz

observacado da vida, ela satiriza com convencoemslida época na desvalorizacdo da

identidade feminina. De acordo com Harrison Steavadmiravel ‘voz da mulher’ é a
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voz de Jane Austen. Com a ajuda do humor irdnickldmbeth Bennet e Emma
Woodhouse, a percepcdo comica de Austen ating@iseuA estrutura do enredo de
Austen aborda seus problemas e os resolve do mnteista das mulheres; seus
pensamentos, seus sentimentos e seus interes&€s LB72). Austen manipula os
tabus da época com uma linguagem irbnica com diwabjde refletir o paradoxo da
auto-estima feminina. Como resultado, elementoséatiea como o humor e a comédia
desenvolvem um indispensavel papel nos romancéaisien uma vez que essa era a

melhor maneira de imitar as convengdes sociaipdeae
O PAPEL DA COMEDIA:

Podemos dizer que os romances de Austen tém ulm &sthico comum. Para
refletir a voz feminina nas suas obras ela dirigatencdo do leitor para as mas
impressdes da época sobre a desvalorizacdo daidatmt feminina utilizando
elementos da comédia. Por exemplo o casamentdugamimportante no seu trabalho
porque no tempo de Austen esse era uma problemalirdeamento e construgcéo

material. Vivien Jones descreve este ponto como:

Os romances de Jane Austen sdo comédias romar@inaseja, elas sdo estdrias de
amor com finais felizes. ‘Comédia’ aqui ndo é sotmarsada para sugerir algo que faz
rir, embora 0s romances de Austen geralmente fazésso também, mas como o

oposto da ‘tragédia’. Em outras palavras, desctawa positiva visdo celebrativa da
vida, representando felicidade e ideais. Os ronsmmlee Austen sdo freqlientemente
comparados com as comédias de Shakespeare. Semtlarfeomo uma delas percebe-

se que terminam de maneira semelhante, com casasrsgmbolizando reconciliacdo e

harmonia (1997, p. 50).

Consequientemente, uma das razfes da popularidaderdances de Austen é
seu senso de coméd@rgulho e Preconceité um romance comico pelo modo como a
escritora organiza sua obra de acordo com confus@imshumorada da vida. Por essa
razdo Steeves afirma q@rgulho e Preconceité um romance tido como a ‘comédia
de maneiras’ , a ‘comédia dos caracteres’ (1996348-344). Steeves faz uma
observacdo que a comédia @egulho e Preconceitoeside na sua estrutura e, desde
que a estoria tem uma direcdo moral, a comédia énem de julgamento moral. A

preocupacdo dOrgulho e Preconceit@ com pessoas de conduta ultrapassada que
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fornece uma razdo para o0 novo termo descritivariaioce de satira social’ (1996, p.
345).

Novamente enEmma o ponto de foco sdo os erros dos seres-humarosagqu
refletidos através da heroina do romance. E ébu® Hmma comete muitos erros
continuamente e ela trata de varias mas interiesagobre os outros e sobre ela
mesma. Austen narra sistematicamente como uma geps® ndo tem suficiente
educacao e confianca pode vir a tomar decisbedasrraa vida. Porém a busca de
Emma por sua identidade transforma-se em uma carpéda os leitores devido as suas
falhas, mas sempre com julgamento espirituoso. Ena® palavras, as inadequacdes de
Emma e seus rumores adicionam um papel comico rmance Castellanofaz uma
explicacéo adicional:

Emma pensa que Sr. Elton esta cortejando Harmegpianto o Sr. Elton pensa que
Emma esta o encorajando a ser o pretendente del@nightley pensa que Emma ama
Frank mas o Sr. e a Sra. Weston pensam que Emmenk €stdo apaixonados, e até
Jane Fairfaix pensa que Emma esta unida a Franlaetmo tempo todo Emma espera
gue Frank se apaixone por Harriet. Durante umavigipida, Emma pensa que Frank
esta insinuando seu amor por ela, enquanto Framdampe Emma descobriu que ele é
apaixonado por Jane Fairfax. Emma por fim pensaHpreiet ama Frank, enquanto

Harriet pensa que Emma sabe que ela esta apaixpabar. Knightley (1994, p. 193).

N&o obstante, Emma nado é a Unica personagem quete@mos no romance.
Outros personagens como o Sr. Woodhouse e Sr. #eygtem opinides enganadas
sobre outras coisas de tempo em tempo. Contuderros e mas interpretacdes dos
outros personagens no romance sao realmente imstpara Emma, a heroina, a
medida que servem na busca da identidade de Emma.

No processo de exploragdo de suas heroinas, Awgtirta humor e os
elementos da comédia tal qual ferramentas paratent fazer rir. O primeiro capitulo
de Orgulho e Preconceitonostra a batalha verbal entre um dos personag#inslos
do romance, a Sra Bennet que atua como uma tolaseonindiferente marido, o Sr.
Bennet. A conversa que acontece no romance reugtasrdicas sobre a construgéo da
sociedade e suas regras: “E uma verdade univens@ncenhecida que um homem
solteiro na posse de uma bela fortuna deve estamssiégando de um esposa” (p. 13).
Novamente Castellanos observa que as declarag@@samente combinam com o

ponto de vista dos pais cacadores de fortuna cahpaya suas filhas, no tempo de
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Austen (1994, p. 120). Depois disso o Sr. e aB#anet falam sobre a chegada do Sr.
Bingley na vizinhanca:
_ Pois saiba meu caro, que, pelo que a Sra. Londisee, Netherfield foi alugado por
um jovem de grande fortuna, proveniente do norténdkaterra. Chegou na segunda-
feira, em uma carruagem puxada por quatro cavphrs visitar o local, e ficou tdo
encantado que logo aceitou as condi¢des do Sr.idi@cupara a casa antes do dia de
Sao Miguel e alguns de seus criados deverdo cfgegarfim da proxima semana.
__ Como se chama ele?
_ Bingley.
_E casado ou solteiro?
_ Oh, solteiro naturalmente, meu caro! Um homentesol e de grande fortuna, com
rendimentos no valor de 4 ou 5 mil libras anuaise @oisa maravilhosa para nossas
filhas!
_ Como assim? Em que isso podera afeta-las?
_ Meu caro Sr. Bennet — retorquiu sua mulher -, gmadonho o senhor é! Sabe
perfeitamente que estou pensando em o casar cordelas
_ Seréa essa a intengdo dele ao vir instalar-s€ aqui
_ Intenc&o! Que disparate é esse que esta dizénde possivel que ele se apaixone

por uma delas, e exatamente por isso o senhoridev&ta-lo logo que ele chegue.
(Orgulho e Preconceit®006, p. 13-14)

O didlogo entre o Sr. e a Sra. Bennet reflete tadetida sociedade sobre o
casamento inglés do século XVIIl. O Sr. Bennet tidpenente finge ignorar a
convengao social e a Sra. Bennet insiste que ettbedeca. Contudo a Sra. Bennet
precisa persuadir seu marido a visitar o Sr. Binglerque pela convencao vigente, a
mulher ndo pode dar inicio a um relacionamentoatogissim o diadlogo continua: “
Pois como sabe, ndo é costume visitarem recém-g¢bgg@ senhor ndo pode deixar de
ir, pois serd impossivel a nos irmos visitd-lo sema ida prévia’ Qrgulho e
Preconceito,p. 14). De acordo com Castellan@s Sra. Bennet atua como uma tola
individualista e representa o papel da ‘palhacggsuaeclaracbes levam os leitores a
questionar determinados codigos sociais e lingua@E994, p. 121). No final do
capitulo, Austen faz mais um comentéario sobre sqgrexgem do Sr. Bennet como: “Um
misto tdo extraordinario de vivacidade, sarcasmeemnva e capricho que a experiéncia
de vinte e trés anos ndo bastara ainda para a modimpreender seu carater” (2006, p.
15). Assim a Sra. Bennet é refletida como umadak nem a o menos pode entender
seu proprio marido. A Sra. Bennet adere muito rdadkia de exibir-se pela vizinhanca
com o intuito de encontrar um marido rico para dillaas. Consequentemente, Austen
retrataa Sra. Bennet como “uma mulher de inteligéncia oeed| cultura rudimentar e

temperamento instaveDrgulho e Preconceitq. 15).
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A parte da Sra. Bennet, Lydia e o Sr. Collins sétsgnagens significativos em
Orgulho e Preconceitoespeitando seus papéis como estereotipos da,épaTgporque
a Sra. Bennet pelo qual ela ironicamente ri dasca® religiosas sobre o casamento e
sobre as mulheres. Lydia Bennet, como sua méae, rigandas mesmas idiotices
somente pensando em encontrar um marido rico. @®epn e maior objetivo de Lydia
é casar-se. Para ela, conversar sobre relacionameine homens e mulheres é fonte de
grande diversdo. No discurso seguinte, apesar deeraas irmas mais velhas Jane e
Elizabeth por varias semanas, seu primeiro comengacom o intuito de saber se as

irmas encontraram jovens maridos ricos ou nao:

Em primeiro lugar quero ouvir de vocés o que aamtedesde que eu estive fora.
Conheceram algum homem interessante? Flertaranalgu@m? Eu estava esperancosa
gue uma de vocés duas tivesse um marido quandegeessasse. Jane sera uma velha
empregada brevemente eu posso afirmar. Ela estagoase vinte e trés anos! Meu
Deus, que vergonha eu diria, ndo estar casada dotewinte e trés!” @rgulho e
Preconceitg 2006,p. 171).

E Obvio que Lydia ndo possuia sentimentos nadarfrais pelas irmés. Ela
nem ao menos reconhece quanto sua irma mais valma €sta magoada com o
insucesso do romance com o Sr. Bingley. Ela provace dizendo que a irma esta
prestes a se tornar uma solteirona ndo se impartemith 0s sentimentos da irma. Ela
acredita que o casamento é a mais notavel reatizegéida de uma mulher.

Outra ferramenta usada por Austen € o personagefr.dGollins, o unico
primo de sangue das irmas Bennet. Ele fala sengrehavoes, por frases clichés, por
exemplo, ao propor casamento a Elizabeth que ete amma nem conhece, nomeia

varias razfes para o pedido, mas nenhum com qualiopad de ‘amor’:

As razfes que me levam a casar sdo, primeiro, pacqosidero que um clérigo em
situacdo abastada (como é o meu caso) deve danapbx da harmonia conjugal em
sua paroquia. Segundo, porque estou convencido uge @gindo de tal modo,
contribuirei grandemente para sua propria felicijagl terceiro, que eu deveria ter
mencionado antes, porque vou desse modo ao encdotaesejo e recomendacao
especial da nobre senhora a quem eu tenho a henmhamarminha protetora
(Orgulho e Preconceit®006, p. 97).

E oObvio que as palavras que o Sr. Collins profareamte a proposta de

casamento demonstra esses chavdes ridiculamenteg éées, o ultimo argumento que
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€ ainda mais chocante ao dizer claramente que spueasar com ela por causa do
conselho de sua patronesse, Lady Catherine téltsathado a fazé-lo.

Jane Austen coloca na Sra. Bennet e em Lydia ampécaicédo de ‘tolas’ como
o resultado da falta de educacdo de ambas. A acuatadosamente designa essas duas
mulheres e as escolhe para criticar duas diferaggescoes (méae e filha) pela falta
constante da educacdo feminina na sociedade. Btag)x®mplos, sdo o reflexo da
inadequada educacdo dada as mulheres na época stien ACastellanos faz uma

observacéo:

As atitudes no romance dessas perturbadas fémeaBa le Sra. Bennet sédo
ambivalentes por serem mostradas como produtosrcitdds de educacdo errada das
mulheres, em contraste com Elizabeth e Jane natgududes morais e jeito de agir
como subverssoras da ordem social contraria dasenad (1994, p. 128).

TambémEmmaé considerada por ser estabelecida na mais madigtalhada
técnica e linguagem, uma vez que ao ultimo romadecAusten é também um romance
de critica social sobre o papel da mulher assimoctydos os outros romances da
escritora. PortantoEmma e Orgulho e Preconceitocompartiiham das mesmas
caracteristicas artisticas tal como ‘tolos’ e ‘palts’ sdo concebidos. Emma como
heroina, € a ‘palhaca’ do romance desde quanda definir seu interior através de suas
desilusdes. Ela é uma garota espirituosa que fa#aw rir de suas maneiras o tempo
todo devido a sua imaginacdo excessiva. Castellafimsa que a complexidade do
universo moral enEmmaé baseado no contraste entre a posi¢cao socialdinbda da
heroina por causa do seu género e sua predomirémtoigaa comunidade da mais alta
posicdo de cidaddos de Highbury em termo de class@al (p. 178). Assim, a
personagem feminina que tem poder em casa, mgsegde o poder fora dela produz a
ironia no romance. Na verdade, a maior ironia moamece estd em Emma tem um poder
doméstico e acreditar que esse mesmo poder poda muKundo em sua volta. Isso ao
tentar controlar a vida de Harriet e anseios demrar um marido ‘adequado’ que

Emma aprove. MarviMudrick descreve Emma como:

Emma é uma arranjadora, ela é uma controladorgudestdes amorosas alheias. Acostumada a
tomar conta de cada pequeno capricho de seu paiepdar qualquer possivel desconforto, ela
estende esse dever para todo o seu ciclo de amigadeinhanca também (1968, p. 110).

Revista Suepalava — ed. 1l — 1° semestre 2011



PALAVRA

Revista Digital do Curso de Letras
MAT - CAMPUS DE ALTO ARAGUAIA

No comeco do romance € apresentada como uma jowghemrepresentativa
de sua classe: esnobe, mal-educada, teimosa ¢aedtléssé pensa em ascenséo social
por isso aconselha Harriet a ndo se casar comM&stin, uma vez que ele era iletrado,
grosseiro, deselegante, rustico e, consideravansigmnova amiga uma merecedora de
melhor cavalheiro:

Que criaturinha afetuosal Vocé exilada na Fazeruzep}Mill! Vocé confinada a uma
sociedade iletrada e vulgar por toda a vida! Nampreendo como esse jovem teve
coragem de pedir-lhe isso. Ele deve ter uma altda@psobre si mesmo. (1814, p. 52).

Com essa concepcdo Emma comete uma série de p&ossomente em
relacdo a Harriet mas outros muitos julgamentosrdartodo o romance como por
exemplo no caso de achar que Jane Fairfax tem smamm um homem casado. Ela
cria essa desagradavel suspeita por achar quedssie grandes qualidades, por acha-
la mais culta e madura que a si prOpria que viven maundo imaginativo criado

conforme melhor Ihe convém. AlistBluckworth descreve sua imaginagédo como:

Primeiro ela tenta igualar Harriet ao Sr. Elton sata pra prop6-la ao vigario de
Highbury. Tempo depois ela considera Churchill aidwaapropriado para Harriet isso
por descobrir que esse é o prometido de Fairfaiixadmente, ela descobre que estava
também promovendo o envolvimento da amiga com oelnommue ela prépria desejava
desposar (1971, p. 150).

Contudo Emma é um personagem redondo, ela muda owiante o romance
mas, no fim ganha viséao interior e consciéncia @ose livre da esnobez que a fazia
controlar a vida das outras pessoas. Apesar de Endma prossegue cometendo erros
até o fim do romance e vai aprendendo com eles, @&rspende quando percebe que
nao tem direito de interferir na vida dos outras. &emplo, quando Harriet declara seu
amor por Knightley, Emma confessa que n&o deverianipedido o casamento dela
com o Sr. Martin.

O ‘tolo’ do romance é o pai de Emma, Sr. Woodhouge perfeitamente
simboliza a ‘falta de autoridade’. Ele € comicosaatir medo de fazerem dele um velho
inativo, e a principal contribuicdo dele no romagca necessidade de protecdo feito
uma crianca. Emma é consciente da necessidadeigmispara si e tenta protegé-lo de

todo dano. Isso nos leva a concluir que Emma eionparteram o0s papéis, e essa
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‘mudanca’ nos papéis resulta numa iluséo profursdeaheca de Emma que a faz sofrer
de imaginacéo excessiva sobre a extenséo do seu pod

Em adicdo aos ‘tolos’ e ‘palhagcos’, Austen empregaiso como uma
ferramenta de critica a sociedade. Nas obras deerws leitores sdo convidados a rir
das ironias da conduta social. A escritora usasaniso para dar auto-consciéncia para
a mulher na sociedade, fazendo com que esse svagn as heroinas e leitores a rir.
Elvira Casalexplica que muitos dos escritores contemporangasseen julgam o riso
como vulgar uma vez que é conectado com um certodé desprezo em relacdo a
autoridade ou falta de auto-controle, ou seja 0 f@&ninino € comumente associado
com loucura, além do que riso demais torna uma enulidelicada (2001, p. 01).
Ainda, a autora acredita que o poder do riso irapém trés diferentes dimensdes em
Orgulho e Preconceitgprimeiro ela manipula o riso com um significad® Iducura e
ridiculo que séo resultado da inconsisténcia so€alpapel do riso na relacdo de
Elizabeth e Darcy mostra a mudanca dos seus p@easaenquanto o romance
prossegue. No inicio do romance Elizabeth acha @ueso € uma maneira de
comunicacao com os outros. Porém ela diz que D&cy ndo € uma pessoa da qual se
possa rir, 0 que considera uma desvantagem poraradona boa risada. Lizzy
abertamente afirma que rir € muito importante mamaduzir uma amizade com uma
pessoa, sendo assim acredita que isso € impossivelma pessoa como Darcy que
parece mal-humorado e sério. Contudo, no final dmance ambos os amantes
descobrem a verdade natural do riso. Elizabethndpra rir sem preconceito e Darcy
ganha senso de humor. Austen usa o riso em outr@xto para refletir o nivel de
educacdo da mulher na sociedade. E 6bvio que oddsbydia exibe um sinal de
insensatez, assim o riso dela é diferente do deligith porque Austen usa nela o riso
em termos de adquirir uma autoconsciéncia prégflatindo falta de educacao e falta
de visdo. Na carta que ela deixa na sua fuga Rizd$ quando souberes que fugi, e eu
nao posso deixar de rir também ao pensar na tymesar quando amanha de manha
deres por minha falta’Qrgulho e Preconceito2006, p. 237-238). De acordo com
Casal, a carta ndo expressa arrependimento nermbiBeade para a dimensédo moral do
que ela esta fazendo. Lydia ndo esta sequer caiescie que seu comportamento possa

causar problemas ou decepcionar sua familia.
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Finalmente, fora de ser uma indicacéo da incomsigtésocial sobre o lugar da
mulher e os problemas resultantes da falta de edadaminina, o riso er®rgulho e
Preconceitotem uma associacdo com a sexualidade femininaolras palavras, o
contraste entre o riso de Lizzy e Lydia indica paecepcédo sobre sexualidade. Como
Casal observa, o riso de Lydia reflete sua sexaddéidyalopante, isto porque para ela o
riso € uma maneira de flertar com um homem parazséal (2001, p. 03). A carta que

deixa ao fugir com Wickham exibe o prazer em esiaada:

N&o precisa escrever para Longbourn para comumigdra partida, se néo te apetecer,
pois isso tornard apenas maior a surpresa quangptia lhes escrever e assinar meu
nome: Lydia Wickham. Ha de ser uma boa piada. Qnaseconsigo escrever, de tanto
rir" (Orgulho e Preconceito, 2006, p. 238)

Ser ‘Lydia Wickham’ d& a ela grande prazer e refleso vividamente atravées
do deleite do riso. Embora o riso de Elizabeth &mrdnstancias sexuais, a dela néo é
vulgar como de sua irméd. Nardin observa que asssi@s reacfes ao Sr. Darcy
indicam atrac&o sexual entre eles (1973, p. 08)itkca também adiciona que Elizabeth
descreve Darcy e Wickham de maneira diferente, uezaque repetidamente usa o
adjetivo ‘terno’ e ‘gentil’ ao descrever Wickhamgae revelaria que ela ndo encontra
atrativo sexual nele, e, por outro lado Darcy adaristicamente ‘firme’ o que seria um
sinal de interesse sexual (idem, p. 8). Acresceata-isso a importancia do sorriso de
Darcy ao riso de Lizzy o que indicaria prazer ddasnem estarem em companhia um
do outro, e com isso no final do romance Austenofazlois se casarem porque, COMo
Mary Evansobserva, Austen ndo aprova unido sexual entre umemmoe uma mulher
fora do casamento, apesar de ter uma visdo csitibee os credos do seu tempo que
forcavam o matriménio da mulher como garantia dertu(1987, p. 75).

Tal qual o riso é concebido ha uma pequena difarengre o papel do riso em
Emmae emOrgulho e Preconceitdsto porque enEmmao riso € usado com o intuito
de direcionar a atencao do leitor para a autodluaéto-engano de Emma. Portanto, o
riso em Emma é quase ironia desde que a heroidelaie dos outros enquanto os
préprios leitores estdo rindo dela. Devido a su#lesz, Emma ri de todo mundo,
aparentemente para provoca-los. Ao imitar a SresBati humilhar Robert Martin, o
leitor ri dela, de Emma. Assim como Elizabeth @rgulho e PreconceitoEmma

também descobre o poder do riso no fim do romak&sim, o riso € empregado através
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das obras de Austen para refletir o progresso dge gersonagens heroinas em termos

de ganho de identidade.
O PAPEL DA IRONIA

A expressao da identidade feminina nos romanceAudéen ndo € somente
atingido pelo humor e pela comédia mas, € estatdelé@mbém por uma visao irénica
na qual Austen critica o lugar secundario da mulmersociedade. As convencdes
diarias e requisitos sociais do tempo de Austerestiha o poder feminino que a
escritora satiriza com sua talentosa linguagemidadrDesse modo 0s leitores sao
provocados a pensar sobre as atitudes da multrsraddo XVIII inglés.

Mary Evans diz que a visdo de Austen do génerardotina sociedade é uma
tese consistente no principio da igualdade motat &3 sexos onde homens e mulheres
devem agir de acordo com os mesmos valores, e gue comportamento de um dos
sexos nao é desculpa ou razao pelo mal comportarderdutro (1987, p. 44).

Uma vez que Austen reflete suas idéias ironicametéeé considerada uma
escritora dificil. Nicholas Marsh descreve o estila escritora como uma teia de
significados alternativos em torno da sua visddependentemente das palavras que
usa na pagina, elas repetidamente implicam emedifes significados para o leitor
(1998, p.198).

O que compde o estilo irbnico de Austen é o sew dlitico sobre as
regularidades sociais da época. Ao falar sobrs&@o\ronica, é crucial identificar o que

ironia significa. Novamente, Marsh defimenia como o seguinte:

Ironia existe onde ha dois ou mais significados relatadoatitudes a serem entendidas
pelo o que esta escrito no texto. Esses dois ggdids podem ser contraditérios um ao
outro; ainda o texto ndo apenas sugere dois sigdifis, mas também sugere que ambos
podem ter validade. A ironia é a relagdo entre sskes diferentes significados e
atitudes numa obra de literatura (1998, p. 198).

Como resultado, a linguagem irénica tem voz dufilesten gera essa dupla-
voz irbnica com a ajuda de dois métodos relacioslaticalizacdo e narracaqg
mostrando e contando respectivamente. Tanto EBnma quanto emOrgulho e
Preconceito, Austen emprega esses dois métodos de organizati&ticarcom o
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objetivo de criar a mais apropriada viséo irbniaagnal quer refletir o ponto de vista da
mulher na sociedade.

Orgulho e Preconceitaevela pontos de vista conflitantes da mulher na
sociedade e prop8e uma luta das mulheres paracgabtele identidade propria. Com o
intuito de refletir suas idéias, Austen cuidadosameesigna o modo narrativo para sua
obra, dessa forma a focalizacdo cria a ‘impress&s leitores com a ajuda dos
personagens. A escritora revela ainda mais do qepe&rado através das conversas nas

suas obras como podemos ver o seguinte dialogo:

_Estou persuadido de que o Sr. Bingley tera togoager em vé-la; e vou aproveitar o
ensejo para lhe enviar, por seu intermédio, algdimhas em que asseguro o meu pleno
consentimento quanto a seu casamento com aquelanidags filhas que mais o

agradar; ndo posso, ndo entanto, deixar de ingho@ palavrinha em favor da pequena

Lizzy.
_Espero que nédo faca tal coisa. Lizzy ndo é meljuer as outras. Nao é nem mais
bonita que Jane, nem téo alegre quanto Lydia, agks® senhor Ihe dar sempre a

preferéncia.
_Nenhuma delas é especialmente dotada — replicmu_&ao todas umas tolas e

ignorantes, como a maioria das mocas; Lizzy nonémtdem uma vivacidade que as
outras irmés néo ténd¢gulho e Preconceit®006, p. 14-15).

Um leitor atento pode notar que Elizabeth é a fpheferida do pai uma vez
que compartilha das mesmas idéias sobre o casanteritgpdia € a favorita da mae
porque a percepcao de casamento de ambas € a mesma.

Pam Morris declara que no capitulo IV onde disaurs® paragrafo, ha a
divisdo de ‘dois falantes’ e ‘duas visdes'. E a doznarrador que fala mas o leitor vé
atraves dos olhos de Elizabeth:

Elizabeth ouvia-a em siléncio, mas néo ficou conigen O comportamento delas no
baile ndo correspondia exatamente aquele quedmgaperar de alguém que desejasse
agradar. Dotada de um sentido de observagédo maisevile um temperamento menos

docil do que a irma, além de um espirito criticpéssoal demais para deixar arrastar
por simpatias, ela sentia-se pouco disposta a &dtathde bragos abertos (Orgulho e

Preconceito, 2006, p. 22).

O gue vemos acima é Elizabeth como foco de Austeromarrador. A razao
para usar um personagem como ‘foco’ é aumentampasia do leitor para criar

envolvimento na estoria.
Igualmente enEmmao maior foco da narragédo € nas percepcdes de EAma.

escolha das palavras da personagem e pontos ae fam o0 romance irénico.
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Castellanos alega que a voz de Emma é a mais paodanvoz narrativa que a de
qualquer outro personagem. Ironicamente, o0 personagnais freqientemente
‘gargalhado’ pelo narrador € também Emma atravégudé a maioria das suas acdes
sdo vistas através de seus olhos (1994, p. 190).

Além disso, pode-se observar que Austen utiliza dmguagem muito
divertidamente. Ela ndo somente emprega diferéétescas de narrativa como também
escolhe seu vocabulario delicadamente com o intlétestabelecer uma viséo irénica.
Mesmo na primeira pagina @rgulho e Preconceitom jogo irbnico de palavras pode
ser observado:

_Senhor Bennet, como pode insultar assim suasfilasenhor tem o prazer de irritar-
me. Ndo tem nenhuma compaixdo por meus pobres siervésta muito enganada,

minha querida. Tenho o maior respeito por seusoser88o meus velhos amigos. E
com consideracao que a ougo menciona-los ha viit gelo menos (2006, p. 15).

A conversa sobre os nervos da Sra. Bennet deventeegpretada que o Sr.
Bennet se importa com eles. Por outro lado, podmseluir que as palavras do senhor
Bennet sobre a esposa podem significar que eladpeatidamente reclamado sobre os
nervos desde que se casou, e a mencado dos neteds amomento ndo € somente
ridiculo e engracado mas também cansativo para BeBnet. Consequientemente, fica
claro que o jogo de manipular as palavras comatites significados € um instrumento
de Austen usa para tomar a atencdo dos leitoresshMaz um comentéario sobre a
funcdo desse tipo de ironia: “Austen ndo nos canta visdo Unica, ela nos da varias
visOes diferentes, que freqientemente parecemachidirias e nos faz pensar sobre eles
sem querer resolvé-los” (1998, p. 204). Acresceldae a iISSo que Austen narra suas
estérias de varios pontos de vista, 0 que sugereeann multiplas visbes em sua obra, o
gue transmite uma mensagem de identidade femiAipameira sentenca dergulho e
Preconceitorevela um credo social: “E uma verdade universatmeonhecida que um
homem solteiro na posse de uma bela fortuna dewe mscessitando de uma esposa”
(2006, p. 13). Ou seja, um homem rico € o que perasdo casamento. Contudo, a
sentenca reflete ambas visdes, da sociedade e stenAatravés de atitude irdnica.

Igualmente Pam Morrideclara:

As assercdes abertas ironicamente reservam o gaeeate sera o impulso dirigido na
narrativa hd uma voz que diz que existe uma pitiediaonia escura na sugestdo de que
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qualquer homem é imediatamente considerado pelaflida da vizinhangca como
direito de propriedade de uma das suas filhas.aOuiz menos complacente diz que na
realidade, apenas a uma mulher ‘apropriada’ hdperasca de adquirir um marido rico
(1995, p. 33).

Como resultado, pode-se concluir que Austen lidaigamente com os ‘tabus’
da sua época que considera o lugar da mulher caunondario na sociedade.

Igualmente, John Odmark descreve o estilo irdnedudsten e afirma que:

A base da ironia de Austen é geralmente exibida par o conflito de normas e valores
no mundo retratado, o contraste entre os valoregutlor e aqueles no mundinho do
vilarejo onde mora, ou a combinagdo dessas pddsithds...como uma regra a ironia na
ficcdo de Jane Austen é definida primeiramenteegmds de conteddo (1983, p. 01).

O casamento é seu tema preferido, devido a suduigdd e conflito nos
tempos de Austen. A escritora questiona a neceksida casamento e conclui que a
visdo da sociedade sobre o casamento desvaloideatddade feminina. Isto porque na
época de Austen, a Unica maneira de segurancacéimarpara a mulher era casar-se
com um marido rico. Em ambo®rgulho e Preconceite Emma o tema casamento €
empregado a revelar a dependéncia econdmica daemidimalmente, Morrisleclara
que numa sociedade onde a Unica possibilidaderddagédo na vida de uma mulher é
através do casamento, em uma ‘carreira’, escolingoarceiro na vida é tdo sério como
a escolha de um parceiro de negodcios (1995, p.Gs#tjtudo, Austen critica esse credo
emOrgulho e Preconceitoom a ajuda da recusa de Elizabeth a propostasdenento
do Sr. Collins. Elizabeth rejeita-o porque ndo posentimento nenhum por ele. Esta
claro que a negacao de Elizabeth faz dela uma mmEgosa na visao dos leitores;

contudo, a mae adverte Lizzy devido a seu comperi&on

Mas ouve o que te digo, Lizzy: se estas decididardginuar recusando desse modo
todos os pedidos de casamento, acabaras por nuacgan um marido...e ndo faco
idéia de quem ira sustentar-te depois da mortewdi. Ndo contes comigo, desde ja
te previno. A partir de hoje deixaste de existirapaim Orgulho e Preconceit®006,

p. 103).

Além disso, os casais efrgulho e Preconceitopodem ser categorizados
como casais de casamento romanticos e casais dea@® materiais. A fim de
divulgar a disparidade entre os padrdes matrimeuiaiépoca e o verdadeiro espirito do
casamento, Austen gera esse dois tipos de cad$dizalfeth e Darcy” e “Jane e

Bingley” sdo os casais felizes no romance. Eleabetcem seus casamentos nao
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somente riqueza e status , mas também em amopeatoesVorris observa que com a
ajuda desses casais, Austen ironicamente envolvinwmo objetivo do casamento. Nos
seus casamentos, 0 amor romantico é representadnluona magica transformacéo nas
vidas dos herb6is e heroinas. Em outras palavragsasamento deles, a autoridade
familiar, o status social e econémico sao apoigeds romance (1995, p. 55). Podemos
concluir que o casamento para ambas, Lizzy e dana-se de alinhamento material a
uma maneira de expressar seus desejos e femieiliBad outro lado, os casamentos de
“Charlotte e Sr. Collins” e de “Lydia e Wickham”cs@evido a razdes financeiras. A
riqgueza existente do Sr. Collins o faz um partidoopriado a Charlotte. Nos diadlogos

de Elizabeth depois do casamento ela diz as ratées para tal casamento:

Como deves saber, ndo sou uma romantica. Nunca. cAfenas desejo um lar
confortavel; e, considerando o carater do Sr. @lks suas relagfes e situagao na vida,
estou convencida de que as perspectivas que séeneeam de vir a ser feliz com ele
sdo tantas quanto as da maioria das mulheres amdasse passdOfgulho e
Preconceito2006, p. 113).

E claro que as palavras de Charlotte resumem @am® Austen sobre seu
tempo e as razdes de se casar. No século XVllicedade de classe média, para
Charlotte e muitas outras garotas, se um homerssivéais agradaveis qualidades,
esperava-se que a mulher fosse feliz com ele. Gontlizabeth era totalmente contra
a forma como Charlotte encara o casamento. Elaitecgue se casar com um homem
como o Sr. Collins que € “conceituado, pomposa|eénante e bobo” em questdo de se

sentir segura no futuro degrada o auto-respeitalban

Ela sempre sentira que as idéias de Charlotte a&espondiam exatamente as suas,
mas nunca supusera que, uma vez perante a realeladesse capaz de sacrificar os
sentimentos consideracbes de ordem material. Gtearlmomo esposa do Sr. Collins,
oferecia-lhe uma imagem extremamente humilhat@eglho e Preconceitd?006, p.
114).

Elizabeth mostra que a base do casamento parao@aalorientado somente
pela riqueza material, 0 que desvaloriza a natudezamor no casamento. Assim,
guando Charlotte casa com o Sr. Collins ganha waatdgem”, e Elizabeth vé seu
comportamento como uma humilhacdo a sua propriaidéide. Igualmente, o
casamento de Lydia e Wickham & material porquetabelecido em recebimento de

beneficios. Embora tenham fugido, Wickham ndo raositeresse nhenhum em casar
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com Lydia. Na verdade Darcy o convence a casar lcgaim dando a ele uma certa
quantia de dinheiro que € suficiente para pagarstod seus débitos. Para Lydia a Unica
coisa que importa é que ela consiga se casar @ateslas as outras irmas mais velhas e
por esse feito ela se sente orgulhosa de si mekEm@mMEMma,Austen nao usa casais
como os dois mencionados acima para criticar @dade em tais casamentos. Segundo
Craik (1966) ndo ha casamentos comicamente inconsistemEsma,uma vez que 0s
casais dessa obra parecem ser felizes, porém a w®&dica de Austen sobre a
percepcdo do casamento € revelada através daggsald® Emma. Nos tempos da
escritora o casamento era um simbolo de statusserbateriais, assim, encontrar uma
combinacéo apropriada era meta para muitas jow@ngstas. Emma ainda no comeco
do romance rejeita 0 matriménio uma vez que seiderss uma garota independente

financeiramente:

_Fico admirada, senhorita Woodhouse, pelo fato senhorita ainda néo ter se casado e
nem estar para se casar, encanatadora como é!

Emma riu e replicou:

_Meu encanto Harriet, ndo é o suficiente para iimdalguém a se casar comigo. Eu
também posso achar outras pessoas encantadaggasmiesino uma pessoa, mas nada
significa. Nao pretendo me casar agora e, alias,t@@ho a minima intencdo de me
casar algum dia.

_Ah! A senhorita diz isso por dizer. N&o posso ditae.

_Eu teria que encontrar alguém muito superior agamk cavalheiros que conheci até
agora, para ser tentada... Ndo ha porque me demiiada, ndo existe a menor
possibilidade do casamento fazer-me mudar paraomedie eu tivesse de me casar, sei
que me arrependeria.

_Meu Deus! E tao esquisito ouvir uma mulher fatsim!

_Né&o recebi nenhum dos costumeiros incentivos euent as mulheres a se casarem.
Se eu me apaixonasse, € claro, seria outra coiaa!ndnca me apaixonei. Ndo é meu
jeito, ndo esta na minha natureza e néo creio sgeum dia possa acontecer. E, sem
amor, tenho certeza de que seria loucura mudar simacdo como a minha. N&o
preciso de fortuna, ndo preciso de trabalho, n&cigw de importancia. Acredito que
pouquissimas mulheres casadas sdo mais donas sleam#s do que eu sou dona de
Hartfield Emma,2006, p. 83-84).

Os pensamentos de Emma revelam que Austen critiggs& social do
casamento. Emma afirma que n&o precisa se casgueptem fortuna suficiente para
viver. Diz ainda que s6 se casaria se se apaixenasgue € o oposto de Harriet, que
representa a visdo convencional da mulher da émim@ o casamento. A confissédo de
Emma é chocante para a amiga que néo esta acostearad essa visao independente
sobre a mulher, j& que para Harriet 0 que se esigeuana jovem senhorita € encontrar

bons alvos masculinos para lhes assegurar o fu@roontraste entre as diferentes
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percepcdes sobre o casamento entre as amigasrcambiente de ironia para criticar a
sociedade.

Entretanto as idéias independentes de Emma emfoekag casamento sédo
devido ao seu alto padrdo social. Emma nédo sofrenddade financeira porque é a
herdeira de Highbury. Posicdo social ndo € um proalpara ela por pertencer a uma
familia nobre. Ela tem poder fora e dentro da casgue a faz pensar que pode
manipular as pessoas e tentar controlar suas vidas.

Concluindo, Austen satiriza a classe alta por dpopacbes’ que

degradam a identidade feminina. Evans observa quercepcéo da escritora sobre a
visdo da sociedade demonstra uma compreensao despooatravés do qual a vida
social € mantida, sustentada. Em seus romancederAugiestiona a natureza da
hierarquia social e medida do poder social (198B6). Em outras palavras, Austen
enfatiza nas suas obras € que o poder femininmzaeminina deve ser levada em

consideracao para construir-se sociedades saudaveis
CONCLUSAO:

Este estudo teve por objetivo analisar os elemartthizados por Jane Austen
de modo a refletir a importancia da mulher obteraunmoz que fosse ouvida na
sociedade. A fim de mostrar como a escritora irgieside no valor de se ter uma ‘voz
feminina autbnoma’ para lidar com os temas da épaoaa linguagem satirica e pela
criacdo de heroinas ‘independentes’, estudamos baas &mma e Orgulho e
Preconceito Estudar os dois romances revelou que a abordggemusten utilizou ao
produzir suas obras, juntamente com sua propdsdiia de vida, culmina na criagdo de
um novo termo para a época: o feminismo. Ou ska;régicou nos dois livros, a visao
de desprezo da individualidade da mulher na sodeeden que vivia.

Austen possui um estilo de produzir seus romanaes dijfere dos seus
contemporaneos, uma vez que reflete heroinas cemtidade’ no meio em que vivem.
A escritora inglesa cuidadosamente projeta sua®ire como jovens mocas

independentes, inteligentes, alegres e encantadBrabora suas heroinas tenham
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ilusdes na vida, elas podem claramente expressarpemtos de vista sobre os valores
da sociedade.

A estrutura do romance de Austen satiriza as cadendiarias da sua época,
ou seja, os romances de Austen sdo “satiras shaars enfatizam como a dominagao
masculina subestima o poder feminino. Além disgmntam para o ridiculo das
exigéncias sociais e da inconsisténcia das leiesmbdireitos da mulher

Primeiramente, como uma comédia é concebida, agdidss das convencdes
diarias sobre a mulher séo refletidas com a ajedeadacteres ‘tolos’ e ‘palhacos’. Em
ambos romances os destinados ‘tolos’ atuam em @oowdh essa convencao sem
guestionamentos. Assim, a artificialidade de selos & irracionalidade das suas
conversas criam naturalmente comédia. Criar pegemsainsensatos que tenham
maneiras improprias de comportamento € uma formaitlear a sociedade. Por outro
lado, ‘palhacos’ sé@o diferentes de ‘tolos’ porqlesesdo apresentados como pessoas
humoradas e espirituosas, cujo discurso leva ausstipnamento das questdes sociais
na cabeca dos leitores.

O elemento comédia é usado por Austen para criaaminiente no qual a
identidade feminina € encorajada a ‘falar. A deca inglesa constréi heroinas
independentes que sdo conscientes do poder deritad¢as duas obras em estudo, as
heroinas riem quando querem em reacao a percepcsacitdade sobre o lugar que a
mulher da época ocupa. Ainda podemos dizer quesm mos trabalhos de Austen
simboliza o poder da voz feminina, as heroinas wara expressam suas proprias
identidades através do riso. Em ambas as obraso d& ainda uma dica sobre o nivel
de educacdo das mulheres, quando Austen cria does iElizabeth e Lydia em
Orgulho e Preconceitajue riem de maneira diferente, é 6bvio que a tesariesta
diferenciando o riso como resultado de uma reaQatra o patriarcalismo do riso por
puro prazer. Enquanto o riso de Elizabeth buscat@anamia da identidade, que € o
resultado do seu nivel de educacdo e maturidadepale Lydia € conseqiéncia da
satisfacdo dos seus desejos. Como resultado, vgumeos riso nas obras de Austen tem
conexdo com a sexualidade feminina, contudo, é rirap® dizer que 0 riso em

Elizabeth ndo é sexualmente vulgar como o risoydial
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Jane Austen critica os problemas da época conda djoi seu irdnico ponto de
vista. Podemos dizer que o tema favorito com o Auaten lida em todas as suas obras
€ 0 casamento, onde a principal questdo sao asalddides econémicas da mulher que a
forca a casar para garantir seu futuro. Ou sejamakeres sdo economicamente
dependentes dos homens, sejam seus pais, maridtoséms, além de terem um restrito
namero de trabalhos que possam fazer. Assim, ed@$spm se casar para terem apoio
financeiro para continuar suas vidas.

A percepcdo da sociedade sobre o casamento é mtpseatravés das
comparacdes entre o casamento romantico e o niatesadois romances em estudo.
Austen aprecia 0 casamento romantico no qual o amoespeito carregam mais
importancia do que o dinheiro. Os casamentos que feiio de consideracdes
econdmicas, ela abertamente critica apontando feablemas e focando nas
dificuldades da mulher face a herancas e statuglso

Ainda de maneira satirica Jane Austen cria persmsa@propriados para
refletirem os problemas que concernem a questagdedtidade feminina na sociedade.
Em outras palavras, Austen examina as necessigadaleores da sociedade e os julga
logicamente com a ajuda das suas personagens. AlémAusten focar na
individualidade da mulher ao criar heroinas indepetes e espirituosas como
Elizabeth e Emma, ambas sédo consideradas ndo a@owais considerando-se seus
ponto de vista sobre o lugar que a mulher ocupsooedade da época, o que é dizer
gue tanto Emma quanto Elizabeth sdo capazes deess&orseus sentimentos e
pensamentos diferentemente das mocas normais derspo, em suma, elas refletem
seu poder feminino na sociedade. No entanto andrdmstas sofrem com julgamentos
na obra, e os erros de Elizabeth e de Emma saotidosy@evido ao seu orgulho e
imaginacdo fertil, respectivamente. Ainda que numalfida obra elas comecam a
desenvolver mais consciéncia e maturidade com @aajlos seus respectivos pares
amorosos. O emprego apropriado de Austen de henéi® maridos para Elizabeth e
Emma desempenha um papel de suma relevancia mxaefda voz feminina por
acreditar que o balanco entre os géneros € o sedeedima sociedade saudavel. Os
herdis masculinos de Austen, Darcy e Knightley siikam os homens que apreciam

as mulheres quem tém auto-estima. Cogpentleman que representam, agem
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diferentemente dos homens tradicionais nédo valudzalinheiro ou classe social mais
do que idéias, o que € caracteristica das suasctesgs esposas. E para contrapor a
esses personagens cria anti-heréis como Wickharard Ehurchill, e estes contribuem
de forma importante no romance para criar uma comgfa entre os homens que nao
valorizam o papel da mulher. Em adicdo a essesshekasten cria heroinas menores
tal com Charlotte e Jane @gnmgulho e Preconceite Harriet e Jane Fairfax éémma,e
a essas personagens também ajudam Austen na €#plada identidade feminina,
especialmente a visdo de Charlotte sobre o casangeimhportante na reflexdo dos
problemas da mulher face a sociedade. Apesar @eRhrfax ter a mesma educacéo e
talentos de Emma, é socialmente menos aceita, sejue para esclarecer o desnivel de
julgamento de crencas e valores da sociedade da.€po

Pra finalizar, embora Jane Austen tenha vivido onaittes da descoberta da
abordagem feminista na critica literaria, fica elgue ela desenvolveu idéias bastante
revolucionarias sobre a representacdo da voz famitmEmmae em Orgulho e
Preconceito Austen reflete seus pensamentos sobre o lugarte dervista da mulher
que sdo diferentes do que apregoa as convencdas & sua época. Austen enfatiza
ainda que o que € necessario € o equilibrio estg€neros na sociedade para que haja
harmonia. Ela encoraja a mulher a ganhar forcag®fazer ouvir a voz feminina numa
sociedade dirigida pelo patriarcalismo. Em outr@s\yas, o que Jane Austen aponta é
a importancia da igualdade entre géneros ainda&oals XVIIl, o que € considerado

algo revolucionario para os valores de sua época.
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