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RESUMO: Este artigo pretende estudar algumas questdesedsadmrasileira contemporénea anunciada
apos o processo de exaustao das vanguardas etdecatinra. A poesia contemporanea é uma espécie de
mescla, pois ndo se consolida como um movimentmbéneo e também ndo rompe totalmente com as
poéticas anteriores a ela. A partir dessa tendabedscida, reflete uma poesia inquieta consiganoes
gue passa a questionar a sua necessidade e ing@d@ntro do cenario contemporaneo. A consciéncia
de posteridade causa no poeta quase uma sensagapod@ncia perante o fazer poético, porque aquele
que se lanca fazé-lo corre o risco de dizer ot ali de criar algo sem interesse publico ou aswfa
engolido no turbilhdo midiatico. Diante desses eleims analisamos a producdo poética de Carlito
Azevedo, na qual se encontram evidenciada as ralgantes questfes sobre a reflexdo do legado
literario e da leitura contemporanea
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INTRODUCAO

Nosso objetivo nesse artigo é discutir algumas tGasstedricas e analiticas do processo
criativo de Carlito Azevedo, poeta que estreou éeada 90 e tem demonstrado um amadurecimento
poético perante a condi¢cdo de “vir depois de”.ificgtse ainda esse estudo por enfocar a poesia
brasileira contemporanea como sendo um laboratieigossibilidades, onde suas inquietacdes sao
transformadas em experimentos numa luta constante as palavras tendo o peso da tradicdo e da
qualidade de representar 0 nada ou o abstrato. atisflazer as exigéncias do estudo, analisaremos
alguns poemas do livro Sublunar que é uma espécieoddensacdo dos dez anos de sua producdo
poética. A relevancia do nosso estudo estd em tiggegjuais sdo o0s elementos disponibilizados na
poética de Azevedo que o leva a ser comparado coaguardado poeta pos-cabralino. Demonstraremos
como o poeta trabalha com a riqueza construtivenagética dos versos, o fecundo didlogo com o
passado literario e o forte viés metalingliisticoraado pela aproximacdo da poesia com as artes

plasticas, levando assim a fragmentacao da estratalisdo do sujeito.
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O contexto cultural e artistico contemporaneo danés diversificado, onde tudo pode ser
transformado num show para a midia. A hiper-redida o espetaculo sdo usados nas noticias. As artes

plasticas voltam-se a representacéo realista deaBg porém, realgando o hiper-realismo.

O contemporéneo elimina também as fronteiras emteeerudita e popular. Sendo que ndo ha
propriamente um género literario, passando a existiplurilinglie cultural e hibridismo estético.nda
no cenario contemporaneo citamos 0s seguintes taspecletismo, intertextualidade, individualismo

narcisista, niilismo e humor.

Como ja foi mencionado Azevedo faz parte dos podtssanos 90, para tanto comunga de
alguns pressupostos da poesia contemporénea. Ademrso carater contemplativo do sujeito perante o
fazer poético e sua impoténcia caracterizada @dfa fle combate, por ser apenas reflexivo, Azevedo
assume, quando conveniente, um tom adversative dongece um poema com nuance de pastiche, um
dos expedientes bastante utilizados pelos contémpos quando querem primar pela simulagéo. Fica
evidenciada, também, a reflexdo do legado literér leitura contemporanea, de forma que Azevedo
imprime em suas obras riquezas imagéticas nossygsoum fecundo didlogo com o passado; através de
um forte viés metalinguistico, marcado pela aprexiio com as artes plasticas e a mescla de torssbaix
e elevados, pois para a poesia contemporanea, admiteiras, existindo sim um plurilingie e um

hibridismo a considerar toda e qualquer manifestagética valida para a poesia presente.

Para ndo perder nosso foco de estudo voltaremaogmiestdes propriamente ditas acerca da
reflexdo da poesia contemporanea; como ja foi @jtéais acontecimentos acima elencados se fazem
importantes para compor a nossa linha de raciosiice a composigao estética contemporanea. Como ja
foi comentado o nosso norte dar-se-4 a partir dad#de 80 e 90, para tanto se faz necessarioagmnhe

o ambiente vivido por aquela época brasileira.

Ainda em 1968, podemos definir o inicio de um piftmemomento de ruptura, ainda
contracultural, havendo uma combinacédo de elemetdoganguarda e pds-vanguardismo. O segundo
momento iniciado de maneira categérica nos anog lnamente pds-vanguardista, pds-contracultural,
intelectualmente marcado pela superagéo académidaversos aspectos estruturalista e do marxismo e
politicamente marcado pelo fim do poder soviétiéadata de 1968 se, por um viés, marca o ponto de
chegada e de apogeu de toda cultura revoluciopavenguardista, tipica do século passado, por outro
lado reapresenta a virada para “outra coisa”, ndargeelo ceticismo pragmatico em relacdo aos mitos
politicos do século e dominada pelo fato de queparéncia cultural, sensorial, comportamental &e v

invadida pela cultura pop global.

A data de 1984 serviria como ponto de apoio palienifer a segunda fase do contemporaneo
literario brasileiro. Sempre tendo em mente a iretltde dos raciocinios de periodizagdo em cultura,
pois as caracteristicas de um periodo se mistucaimas de outro, apesar de que a histéria da ewluca
das formas, num determinado género, ndo coinc@®@pgpor ponto, as de outro. Ainda em 1984, ano da

campanha pelas elei¢des diretas, se vé um mangfesfgarte do povo em busca de cidadania majaitari
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e autbnoma. A partir dai, iniciou-se a lenta e megva redemocratizacdo do pais, comecando pela
eleicdo de Tancredo Neves em 1985, passou pelaCmvstituicdo do pais em 1988, derrubada de um
presidente pelo proprio povo que o elegera (ColléB2) e consolidou-se, finalmente, o processospelo
governos de Itamar Franco e Fernando Henrique,saepem 2003 do governo Lula marcado pelo
momento pos-direta. Embora seja importante situamtexto histdrico-politico local do contemporaneo
mais importante ainda é voltar a evolugdo estritaenestética, até porque a evolucéo das formagpsét
néo pode ser entendida fora de uma cultura estgticaela propria esta em constante transformadao.

contemporéaneo, o estético é circulante: inclui semgamente o pop.

Moriconi (2004, p. 3) assevera que:

Do ponto de vista da sensibilidade poética ergretrados, tanto profissionais
(universitarios) quanto amadores (aqueles que amad@cada de 80 foi de
acumulo, de cultos intensos a leituras de poetasnggiros que até entdo nao
tinham circulado muito no Brasil. Em matéria detasil a década de 80 elegeu
como seus grandes objetos de devogédo as obrasad€rfgtina César, Adélia
Prado e Manoel de Barros. Foi uma década de s@medagcanone tradutorio
dos concretistas, apesar de se ter mantido e atopiianocédo legada pelo
concretismo da importancia da traducéo de poeteenggiros de ponta para o
desenvolvimento da cultura poética em nosso pais. séperacao
(incorporacao/descarte) do paideuma (paradigmdjtibeio concretista se deu
pela preferéncia por poetas como, no campo angfingz. Elizabeth Bishop,
John Ashbery e Silvia Plath, em detrimento de @dedos concretos como
Ezra Pound e e.e.cummings [...] Houve também #avoll permanéncia
triunfante de Baudelaire como referencial francéasidm, reflexo
provavelmente do enorme interesse da tribo doadetr brasileiros pela obra
do critico e filosofo jedeu-alemdo Walter BenjamRode-se dizer que o
Borges é hoje uma paixdo presente no coracao dedrtado publico leitor
de poesia no Brasil...

A cena pop nos anos 80 mostrava uma renovacagansgt. Foi uma década nova-iorquina, com
David Byrne, B-52"s, Philip Glass etc. No BrasilVi#@B se transmudou em pop. O acontecimento de
maior relevancia foi o surgimento do rock no BraBiktavam no auge: Paralamas, Cazuza, Titds e
Arnaldo Antunes, Bardo Vermelho etc. Fendmeno queseguiu substituir de vez as importacoes, de
forma que o rock nacional passou a ser mais comlsuguie o rock americano. Ainda nos 80 a década foi
marcada pelo espiriypuppie que enterrou de vez os valores da contracultoeaaorizou o saber/poder,

agora empacotado como consumo cultural e pedagégico

Os anos 80 sédo importantes como contexto uma wexajlexplicar o surgimento de uma nova
e brilhante geracdo de poetas nos anos 90. Temasresonfiguracdo no campo institucional cultural
brasileiro; dialogando mais de perto a USP, a 8iblia Nacional, a Academia Brasileira de Letras.
Poetas como César Leal, Adriano Espinola, Ruy Bepia Filho e muitos outros, encontraram espago de

divulgacdo na revista Poesia Sempre, publicada Biblioteca Nacional. Destacamos ainda poetas de
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linhagem mais tradicional como Ivo Barroso, lvanqueira, Marcos Lucchesi, Bruno Tolentino e Alexei

Bueno.

Um dos elementos ndo utilizados pela poesia dos @fiofoi o coloquial “desleixado” da
poesia marginal. De modo que a geragdo 70 esanewetom coloquial chegando bem perto da giria da
época. Paulo Leminski, por exemplo, adotava espedisnte. Os poetas dos 90 optaram por um
coloquial mais nobre, desprezando as girias, carderpos ver nas obras de Paulo Henrique Britto e em
Antonio Cicero, dois poetas veteranos de 70 quageéa encontraram seu publico nos anos 90. Ainda
nos deparamos com outros poetas que optaram goiatjens mais preciosas, como Azevedo e Claudia
Roquette Pinto. Ha ainda linguagens sofisticameégdricas, como Horacio Costa, e também ha
registros mais indiossincraticos nos versos de kemé#es ou Valdo Mota. Outro bom poeta de destaque
que evoluiu no sentido de uma discursividade m&iBiodrigo Garcia Lopes. Poetas 6timos descobertos

nos ultimos anos séo os paulistas Marcos Siscsicaridcas Eucanad Ferraz e Sérgio Nazar David.

Os poetas dos anos 90, em sua grande maioria, feagende um grupo predominantemente
culto, proveniente, em grande parte, do meio ugit&io, estudiosos das técnicas do verso e aig!qtal
(o0 que se percebe constantemente o incrementor gmests-tradutores — 0 que € o caso de Azevedo,
tradutor confesso da poesia francesa). Mas, s& qodss desejam um texto explicitamente cultivatior
literario, a diferenca ja se estabelece a partpadgunta inicial: de que literatura se esta fal@ifaquela
gue bebe da fonte da “alta literatura” ocidentaé@nhece no século XIX raizes que ainda hoje podem
ser reprocessadas? Ou fala-se daquela que queesseeada a outras manifestacBes através da arte

contemporénea, buscando assimilagéo e intercarelpootessos?

As opcdes vao apontar resultados inteiramente shigerpor isso que se fala que a poesia
contemporénea € uma poesia sem marco zero, a fden@mposicdo é ao mesmo tempo singular
podendo tomar como “modelo” de inspiracdo poetagatiicdo passada, ou simplesmente buscar uma

singularidade dentro desse universo globalizadpepmidiatico.

Alexei Bueno € um bom exemplo consumado de crengaoder mitico da palavra poética,
cuja obra se constréi como uma espécie de herdeidefensora da linguagem roméantico-simbolista em
seus desdobramentos no século XX. Nao falando ap#gmaualidade intrinseca de seus textos, cabe
assinalar a insisténcia quase pedagdgica do poetierunciar, o que, segundo seu julgamento, censist
numa usurpacdo do modernismo as expensas da numbnia ideologia de que s6 haveria uma boa

versdo do moderno — a que se funda na parédiadimano, no humor, na coloquializacdo do discurso.

O verso de Alexei, grave, porém ndo avesso a iroriwavoca outra familia, onde se
encontram Antero de Quental, Cruz e Souza, AugissoAnjos e Fernando Pessoa, homes que trazem

uma consciéncia dilematica e dramatica da existénci

Opondo-se a esse universo ancorado numa fé arsaigaduma calorosa celebracdo do

literario, a poesia de Azevedo busca seus limiaé®sna pujangca, mas numa espécie de rarefacao do
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verbo. A poética de Azevedo passa pelo concretigfaoque se mostra um fiel seguidor, porém, néo-
ortodoxo). Para Azevedo, a contigliidade no espapeesenta algo semelhante ao que, para Alexei,

representa a continuidade no tempo: a mais autdnepnasentacdo de um projeto e de uma ética poética

Na poética de Azevedo transparece a face apolineaedso, em releitura da vertente
construtivista-racionalista nutrida primordialmerta Jodo Cabral. Azevedo consegue combinar além da
sintaxe cabralina, tracos diversos chegando a @arantagdnicos, como mesclar o modernismo
discursivo de Bandeira, e o concretismo, ingred®tipicos das vanguardas européias ou aindaiddnibr
superficial/profundo da também poética de Antonice®, a0 mesmo tempo conseguindo ser sofisticado

e coloquial, classicista e pop.

A heranca poética de Azevedo passa por algunsdegieixados pelo Modernismo, de forma
a imprimir em seus poemas certo coloquialismo, nmowgwagem no emprego das palavras e também a
utilizagdio de poema-minuto (utilizacdo de poemastosucom versos curtos). Constata-se um
relacionamento estreito com o concretismo a trgzea seus versos a fragmentacdo da palavra e o

emprego de efeitos visuais e tipologias espec@is wma sofisticada disposi¢édo grafica e sonora.

Alguns poemas de Azevedo sdo marcados por dialagoa escritores de varias
nacionalidades; um bom exemplo a ser citado é @swal. Azevedo faz uma releitura da poética
cabralina, fazendo incorporar na sua producaofti pla técnica cinematografica do corte, constescd
sintaticas e nuances elaboradas, tentando dessa fadiar a realizagdo do sentido de uma imagem ou
frase, intercalando entre suas diversas partesosidiside e suspense, buscando produzir uma
concretizacdo inesperada a cena. Azevedo dialogaéta com o poeta “da pedra no meio do caminho”,
0 que nos leva crer que s6 pode apreciar este pqeera conhece 0 poema que glosa, ou seja, quem

conheca as séries repetitivas e contemple a misd¢lamenagem e parddia.

CORPUSPOETICO DE CARLITO AZEVEDO

O fazer poético contemporaneo pode ser compreerwidm um campo minado por assim
dizer, pois oferece aquele que disp8e a fazé-lersids riscos, a comecar pela possibilidade deirepiét
dito e da préatica de uma atividade sem interesbécplou que é engolido no turbilhdo midiatico. &ar
evitar que isso aconteca e assim encontrar novatm$ode escrita, percebe-se que ha uma tensdo em
mediar o quotidiano apreendido, ou seja, levar ensideracdo por um lado, uma diferenca em relacéo a
poesia da década de 1970, mas, por outro, umalsaemgal com a melhor poesia modernista, utilizando o
procedimento literario que desaceleram o fluxo ida,vsem precisar submeter-se a fugas, epifanias ou
transcendéncias. Nesse duplo sentido, o que ssndee€é um olhar que simultaneamente resgate o tempo

histérico e o lugar social sem perder a tensaindadgem poética.
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Partiremos para a analise de producdes de algwemgsode Carlito Azevedo. Levaremos em
consideracdo a acéo pictérica; embora existam @agpectos a serem explorados, os quais poderdo ser

mencionados no decorrer do artigo.

Observemos “Abertura” (AZEVEDO, 2001, p.35), poemuee pode funcionar como um norte

para a leitura da série seguinte sobre a relaciriga e a arte plastica na poética de Azevedo:

1. Destajanela

domou-se o infinito a esquadria:

desde além, aonde a pUrpura sobre a sera
assoma como fumaca desatando-se da lenha,
até aqui, nesta flor quieta sobre o

parapeito — em cujas bordas se 1éem

N o ok~ Db

as primeiras desercdes da geometria.

Neste poema encontramos procedimentos que serovaties também na construgadsl”
Banhistas Veja que o poeta faz referéncias a pintura logoinficio dele, por utilizar da “metafora
renascentista da pintura como uma janela ou umaasigio metonimica do vasto universo que é o
mundo natural” (OLIVEIRAapudSALLY, 2001, p. 153). Se o recurso a metafora delg@ por sua vez,
funciona como uma revisitacdo da concepcao rentstzesobre a pintura, os Ultimos versos dizemajue
perspectiva adotada ndo é aquela geométrica dascetistas, mas que foge a esse padréo, ou réio tev
como o fundamental na composi¢do pictdrica, comastatamos nos versos 7 E 8: “as primeiras
desercdes da/ geometria”. A janela apresentadm @& ser a moldura que enquadra a paisagem, age
como um ponto de vista do enunciador, € um espag@uppicia um movimento interior, espaco do eu, 0
gue pode ser confirmado pelo uso do demonstratgtadv. 1): “Desta Janela”, para o exterior, gadiga
o infinito, o além, buscando um distinto e distagpaco do enunciador. A utilizacédo do verbo “ddréar
bastante significativa, pois d4 a impressédo deasmranutencdo do ponto de vista do movimento de
distanciamento de objetivacdo. Porém, o longeté dis ponto de vista da janela, cuja esquadria @om
o infinito. Percebe-se que existe esse movimentextkriorizagdo e, logo, existe, se ndo a inteagio
total, a0 menos uma aproximacgao para o interigra@s do enunciador: “até aqui, nesta flor” (v.5). O
recurso disponibilizado de afastamento e aproximacfia efeitos de sentido de objetividade e
subjetividade que se da pelo corte na passagenrid®imp para o segundo verso, onde se passa
diretamente do close na janela para a imagem datamfhavendo depois o “esfumagcamento” (v. 4):
“assoma como fumaca desatando-se da lenha” deecevalta para o close, sé desta vez sobre alfior.

0 corte no quinto verso é a continuacdo do sintagmaerso seguinte “a flor/sobre o parapeito” evaca
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idéia de close sobre a flor e de um novo distanemdesta vez em uma escala menor, para a visdo do
parapeito.

As Banhistas

I

a primeira — um

capricho de goya, alguém

diria — apodrece como um morango

cuspindo ou ameixas sanglineas: entre

as unhas uma infusdo de manganés esboca a
Unica impresséo de vida, pois tenta romper

a membrana verde — bolha de bile,

coagulo a 6leo - que Ihe cobre o sexo

fugidio como uma lagartixa (sorri

para esta e deixa que em tuas maos

uma palavra amarga se transforme em lilases dgéesta

passada)

Il
(a segunda
- méscara turmalina em
vez de rosto,
0 musculo da coxa dispara
atras da presa: o ofegante e
minimo arminho pubiano
grain de beauté —
exposta esta em
nenhumbeaubourg
sonnabend
mas sim
dorme e néo
para mim mas

através
da sua e da minha
janela sob a

conivéncia
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implicita
dos suntuosos
sol

e cortina)

1]

a terceira

um rothko

(mas

N&obaptismal scene

Um

bem mais nervoso que isso) sua
pose — curto-circuito

sur I'herbe —

lembra um espasmo doem

seus olhos esmagados pelo coturno
do fogo que agora

Ihe descongela sobre os

cilios

uma constelacéo de gotas d"agua
desabando sobre

a iris

v

um

dibujo

de lorca esta

toda boca de tangerina e
auréola sobre o bico seio

- a quarta —

exata como a foice das ondas
ao fundo ou

a precisdo absoluta dos
dois filetes parpura

- e dai para violeta-bispo —
rasgando-lhe o branco

dos olhos como se visse
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coroa de espinhos (desta
passa direto para

a sexta)

Vv

e veja

como se anima

esta subita passista-tinguely:

os bracos abertos em

mastros de caravela, ledes-marinhos
dancando ritmos agilissimos,

da espiral do umbigo jorra
denso nevoeiro até, a

altura dos ombros, quase
condensar-se num parangolé de
brumas (se a fores encarar
faca-o como que por entre
frinchas de biombo, olhos

dediable amoureux

VI

aproxima- te

agora desta Ultima:

ela

esta que ndo esta tea:

ela

aproxima-te e te detém longamente

deixa que isso leve toda a vida — também
cézanndevou toda a vida tentando

esboc¢ando (obsedado em papel e tinta

e lapis e aquarela e tela e proto/tela)

estas banhistas fora d"agua como peixes mortagna |
ou na superficie banhada de tinta

- uma tela banhada é uma banhigtas! E ndo usamos
mais modelos vivos

0s nossos dois Unicos modelos: a critica e a lingua

estdo mortos
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por isso

antes de partires daqui para a vida turva
o torvelinho a turba

antes de te misturares ao vendaval das vendas
a ansia de mercancia

cola o teu ouvido ao dela:

escutaras o ruido do mar

COMo eu neste instante

na ilha de paqueta ou na

ilha deptyx?

(AZEVEDO, 2001, p. 61-5)

Figura 01 - Cinco Banhistas

Figura 02 — As grandes banhistas
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Em Cézanne, assim como fez Azevedo, a cor é, amon&snpo, o elemento de determinagéo
dos limites entre as figuras de indefinicdo e ajpnexdo entre elas. Teremos como exenfpioco
banhistase os dois quadros denominadis grandes banhistaslas trés obras, a delimitacdo do corpo
das banhistas se da pelo sombreamento pelo eiscendc da cor no entorno do corpo. As figuras
possuem em si pinceladas de cores do fundo, oerdedu alguma outra figura de composicéo. ASn
grandes banhistas Cinco banhistaspercebe-se que as figuras do canto esquerddajatempanham a
linha diagonal das arvores e possuem coloragdollsente aquela dos troncos. As varias tonalidades do
azul predominam na composicédo d"As grandes bashistéorem também as formas dos corpos criando
o efeito de “representagdo” ou seja, de que aqumnkistas sdo proprias da “superficie banhada por
tinta” (V1) e também que elas existem na pinture;ato de dar visibilidade através das tintas gueria,

sem um correspondente com a realidade “viva”, “tefea banhada é uma banhista hélas! E ndo usamos

mais o modelo vivos” (VI).

Os procedimentos de referéncia a pintura de Mawtedembrados e ampliados por Cézanne.
A fragmentacdo, o inacabado, a critica do artpgtdéam a idéia de rompimento com a iluséo criada pe
perspectiva geométrica (podera ser as “primeiraergées da geometria’?), mas ndo estabelecem,
propriamente, uma negacéao da tradicdo. Pelo camtgaisso que faz com os pintores (Cézanne e Manet

sejam representantes tipicos da dualidade baudakir

Fica explicito, a partir da formulagdo sobre a asferencialidade da pintura nos versos de
Azevedo, o que foi sugerido pela referéncia a Rmtlaktista que se tornou representante do que se
convencionou chamar de expressionismo. A pintusiratia € aquela que tematiza sua propria realidade
pictérica, utilizando-se muito mais do claro e evidiando figuras de expressdo e menos figuras de

conteldo, ou seja, evitando o uso de figuras quenfaalusao a um “recorte usual do mundo natural”.

Da mesma forma, no texto de Azevedo, o recursosaalzagdo funciona de maneira a
tematizar, levando o fazer poético além da condtrygjctorica — esta dimensao de leitura esta presen
no poema através da palavra que se transformalasadie mostrando os seus versos: “ou melhor/ os
nossos dois Unicos modelos: a critica e a lingstabanortos” (VI). Os versos nos dao a impress&oaqu
pintura perdeu a referencia com o mundo naturabdemamos pensar, também, dessa forma, sobre o
aspecto da poesia. Se o referencial passou a @€Ipea pintura, também a poesia tem aquela como

referencial uma vez que a critica e a lingua qoad@@ados como “modelos” “estdo mortos”.

O recurso disponibilizado a visualidade na poesidzkvedo parte de um modo de constru¢ao
especifico, que trata com uma materialidade comuplente diversa do verbal, talvez ndo represente o

puro esteticismo, frustrando alguns, ou a prodwgioma poesia alienada ou hermética em relacéo ao
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mundo, porque a idéia de pintura pela pintura, ascd da verdade do meio, ndo se identifica com a
poesia como fuga. O proprio Azevedo, ao final debAshistas, propde ao enunciatario a partida “para

vida turva/o torvelinho a turba”, ndo perecendewlta realidade.

Na poesia contemporanea muito se tem falado sobtiézacdo da visualidade, em especial a
poesia produzida por Azevedo, que consegue resgataisualidade”, embora haja o predominio da
imagem imposta pela sociedade de consumo ou peledse de grupos econbémicos que tentam a todo
custo incutir a necessidade do consumo futil. Ebtama visualidade na poética de Azevedo aparece ndo
como forma de citacdo ilustrativa e descontextadhz mas como forma inteligente e eficaz de redatic
as tradic6es permeando pintura a poesia.

A presenga da pintura, como ja foi mostrado, € afjotar nas obras de Azevedo, pois o0 poeta
afirma que “queria ser mais pintor do que poetZEXEDO,1996, p.01), embora se considere sem
talento para o oficio, porém, fica evidenciado éssaéncia pictérica em suas obras, em especial no
poema “Banhista” (AZEVEDO, 2001, p. 85):

Apenas
em frente
ao mar
um dia de verdo —
guando tua voz
acesa percorresse,
consumindo-o,
0 pavio de um verso
até sua Ultima
silaba inflamavel —
guando o subito
atrito de um nome
em tua memoria te
incendiasse os cabelos —
(e sobre tua pele

de fogo a
brisa fizesse

rasgaduras

de aguas)
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Ja de inicio, o poema chama a atencéo pelo aspientd e pela disposicdo grafica dos versos

nado alinhados a esquerda de modo regular, e sienadds em alternancia, dando a impressao de ser o
movimento das ondas no mar espraiada, 0 que paggeirsitambém, mais uma possibilidade de leitura,
em sequéncia ou ndo. Por outra viséo, o uso dessdw, isolando um bloco de versos e, adiante outr
bloco mais, impede por sua vez que se faca adestequente, fluente sem interrupg6es ou quebra de
sentido. Os dois blocos isolados por travessfessaptam-se iniciados por uma indicagdo de tempo
“quando”, o que pode transmitir simultaneamentecoawer da frase um sentido modal, uma hipoétese,
como querendo dizer um “como se”.

Quando (como se) tua voz/ acesa percorresse,/roordro/ 0 pavio de um verso/ até

sua ultima silaba inflamavel - / quando (como ssfilmito/

Atrito de um nome/ em tua meméoria te/ incendiasseabelos - /

Nota-se que a idéia de tempo e modo acoplados er@witp a troca de “quando” por “como
se”, e vice-versa, mas o significado “fundido” @éenpo e modo “possivel” inspira uma idéia diferente
desses mesmos significados analisados isoladantesge.expediente sintatico (quando, seguido de um
imperfeito do subjuntivo — percorresse, incendipssegerindo outra possibilidade simultanea deajt
por ser diferente, pode remeter o leitor atentgpdesia contemporanea brasileira aqueles belissimos
versos de Jodo Cabral, em “O céo sem plumas” (J294)8), os versos parecem que querem denunciar,

onde a linguagem traduz, através do paradoxo, w@dsle uma condi¢éo social inaceitavel:

Um céo sem plumas

€ quando uma arvore sem voz.
E quando de um passaro
Suas raizes no ar.

E quando a alguma coisa
roem tdo fundo

até o que ndo tem.

No trecho acima, embora os verbos no imperfeitosdlojuntivo estejam subentendidos e,
assim, diferentemente da forma como encontramog®s de Azevedo, eles ecoam de algum modo
dando certa harmonia a idéia: “é quando (comoassefuma arvore sem voz/ € quando (como se) de um
passaro/ suas raizes estivessem no ar/ é quando §&) a alguma coisa/roessem tao fundo/até o&gue n

tem”).

Por outro viés, o uso dos parénteses no trechbdimpoema de Azevedo, introduzindo outro
bloco em continuidade aos dois primeiros, pode riugenda mais introspec¢do dentro da sequéncia

iniciada por “quando” (como se). De tal modo seddbsa o campo seméantico, que se firma a uma
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gradacdo crescente de “sensacdes, cada vez mpis/glal(e sobre tua pele/ de fogo a/ brisa fizesse/
resgaduras/ de agua).

Se a conjuncdo temporal “quando”, do modo que apam® poema, compartilihasse uma
estrutura morfossintatica de uso corrente na lingsaverbos a que se ligam estariam no presente do
indicativo (percorre, incendeia, faz), dessa foosentido ficaria empobrecido, ndo dando posséaikd
de aparecer o componente “como se” (0 que d& mktiser hipotético e imaginéario), que o verbo no
imperfeito do subjuntivo acrescenta. No entantdguando” acompanhado do presente do indicativo
marcaria uma Vvisdo mais objetiva das sensacdesimgmtadas diante da paisagem, o “como se”,
implicito, exprime, antes, algo que se passa nwel miais subjetivo, no campo da imaginacao, espaco
que j4 ndo é sO o da paisagem exterior e intepossibilitada essa fusdo, pela memodria, pela

contaminacédo “a flor da pele”, de sensacdes vasiada

Como ja é sabido, a influéncia que a pintura exer@e obras de Azevedo, neste poema
“Banhista” ndo seria diferente. O préprio titulonBésta, além da semelhanga com nomes que lembram
telas de pintores famosos como Fragonard, IngrespiR Matisse e ja o falado Cézanne, direcionam
sentidos paralelos: pois a banhista pode ser tamterlocutor que sugere a déiticos pessoais ptese

em “tua voz’,

tua memoria”, “te incendiasse”, “tpale”, como também o elemento dentro da paisagem
gue, contemplado - como se contempla ou se admieafigura num determinado quadro — provocando
uma lembranca que pode ser um nome, sensac¢desadsia,cde que ja ndo leva um ou outro ser
individualizado, mas sim passando a existir petdfiduda linguagem todos esses elementos: paisagem,

banhista, “eu” poético.

O poema pode provocar no leitor novas maneirasedistrar percepcdes e experiéncias de
mundo. Os primeiros versos sugerem a presenca daisagem tradicional, de forma que o mar é visto
em dia de verdo. Porém, a continuacdo ndo registra perspectiva habitual, porque oferece uma
distorcdo dessa perspectiva, desorientando o s#mdmnearidade da leitura que rompe o horizonte
criando um processo inesperado de estranhamenmhbediia cena apresentada, vista como algo ja
conhecido.

Passa-se a perceber que ndo é efeito da criacGmaélusédo de realidade, mas sim, uma
forma de realidade constituida por contornos escqree, de modos diversos, passa a transformar um
cenario puramente verbal em outro carregado de@sati motivos pictéricos. A unido nao sé de formas
mas também de imagens que se fazem, ao mesmo térppoadoxal, como fusédo e desdobramento de
superficies, que através de imagens, vozes, corgers pintando uma quadro verbal que se forma por
meio do pictdrico a leitura.

Em “Banhistas” igualmente como em “As BanhistasZepedo estabelece um didlogo com o
pintor francés Cézanne (1839-1906). Constata-seaquentagem do poema reflete uma acéo pictorica,

tal como visualizamos em Cézanne, acdo essa mamaldauso de deslocamentos de imagens,
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justaposicoes, (de)composicdes e recomposicdamsefie luz e misturas de formas inesperadas com

espacos tradicionais.

Contribuindo com a nossa reflexdo é importante rsabgue Wanik §pud SILVA1981, p.

337) pensa a respeito da relagéo estabelecidaliémta¢ura e as outras artes:

Pesquisas recentes sobre a l6gica da leitura,iabpente de D. H. Gombrich
para a pintura e Hans Georg Gadamer para os thtei@@ios sugerem uma
semelhanca bésica, independente do material liagsgmos de um primeiro
reconhecimento e identificacdo dos elementos pam@anizacdo da obra em
unidades constitutivas que relacionamos umas comu&ss, de modo a
transformar em sentido a percepc¢éo da superficommparacao de duas obras
especificas, nessa logica de leitura, inevitavelenggerara suas proprias
estruturas adequadas.

Assim como em Cézanne, Azevedo usa “pinceladastaswe precisas, compondo planos
enxutos que enfatizam aspectos diversos do poermagape ser o quadro. O plano da paisagem recebe o
olhar do leitor, que quem sabe, numa primeira vipocure ou espere encontrar a figura humana que
daréd vida aquele espaco. Porém o que se perceb& umdocorpo e sim o som de “sua voz” que ganha
aspecto metamorfoseado em fogo que acende “o plaviom verso” e “inflama até a Ultima silaba”.
Deslocando como se notas pinceladas para o verlmip em seguida para o pictdrico: “quando o subit
atrito de um nome/ em tua memodria te/ incendiasseabelos”. Fica evidenciado o convite a busca de
sentidos e o olhar aberto a sintonia fina; a pe@e@uditiva € a marca caracteristica da arte degtip

e aparece insistentemente em pontos diversos de@iiacao poética.

Acreditamos ter nos aproximado do processo deamigpético de Azevedo ao sondar essa
“misteriosa relacao” entre a poesia e a pinture, gassa a contemplar a partir de expressivos plos
sustentacdo que se estrutura em Banhista, pelorbi@amento técnico, a variedade criativa de seus
modos de olhar pela composi¢éo concisa a qual&@a papra uma multiplicidade de efeitos provocando
no leitor o desejo de (re)visdes de uma poéticatlande movimentos caleidoscépios de visualizagéo

contemporéneo.

Percebemos que a poesia contemporanea nutre-seesgtandtru¢do da linguagem e da
descontextualizagdo. O resumo desses elementoevas crer que isso significa revolugéo, ruptura,
guebra de paradigma, passando a refletir uma poasiamundo de caos. A contemporaneidade passa a
representar certo cansagco da modernidade, corm Riimmmond: “como ficou chato ser moderno” e de
toda a sua concentracéo de racionalidade e orgdoizeas suas regras, enfim, de sua morte. O rekeato
um sujeito moderno criador engajado num sistemadgerde mudancas se encontra fechado nos
compartimentos do seu individualismo. Estamos \deerm era da crise do sujeito, daquele sujeito
moderno que queria ser senhor de tudo e criadonoves expectativas e a¢éo transformadora em tados o

aspectos da vida social, porém o que se encomraser no limite das suas frustracdes e impoténcias
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Constatamos na poética de Azevedo a implosdo @itasumoderno, como aquela acdo que
implodiu o conjunto residencial nos EUA de Pruifbé de St. Louis, antes saudado como espelho da
arquitetura pés-moderna. A composicdo poética disgma pelo poeta para alcangar tal objetivo se da
pela exaustdo no modo de ver, porque o sentidograddo por meio da solicitacéo do olhar do outro,
revelando, parodoxalmente, a eliséo do sujeitoomemporaneidade se mostra num ambiente transitério
e efémero e a elisdo do sujeito conjuga dessantertassim o mundo poético de Azevedo aparece
estrategicamente mais como uma paisagem obsereaglzedum espaco vivido.

Afirmamos que a elisdo do sujeito é caracterizaalpnoducdo de Azevedo porque o0 poeta
adota uma posicdo contemplativa e descritiva prefer ndo dar suas opiniées acerca das coisas
apresentadas. Existe uma forma de negar o sujst@sia condicionada a rarefacdo semantica, ouoseja
poeta utiliza-se de um engenho verbal para torseassa ou pouco densa a realizacdo do sentido
privando-se a representacdo de seu ponto de idatedd a espreita porque seu intento é a negacgfio do
sentidos ao leitor e, conseqiientemente, a negacsigjeito.

A poesia contemporénea trabalha com a consciérciaosteridade, ou seja, o de vir depois
dos grandes movimentos artisticos do século XX, ipgo 0 fazer poético contemporaneo torna-se
exigente aquele que o faz. E desagradavel dizeditg como forma de repeticdo, entdo o poetaatamt
seu tempo escreve sobre o passado como formasigit@eritica e consciente. Azevedo utiliza-sesdes
expediente de sorte que encontramos na sua poétickalogo estreito com grandes nomes do passado a
saber: Jodo Cabral de Melo Neto, Carlos DrummondAddrade, Baudelaire, etc. Entretanto, por
algumas vezes, nos deparamos com certos poemasioukeixam de ser um intertexto ou uma forma de
pastiche, recurso utilizado como maneira de trgusdicdo estilistica baseada no decalque, o que
caracteriza aceitacao e afirmacéo dos pressupomtdsmporaneos. Na poética de Azevedo transparece a
face apolinea do verso, em releitura da vertentstogtivista-racionalista nutrida primordialmenta e
Jodo Cabral. Azevedo consegue combinar além daxsirgabralina, tracos tdo diversos chegando a
parecer antagdnicos, como mesclar o modernismoadddidra, e o concretismo, ingredientes tipicos das
vanguardas européias ou ainda o hibrido supefficedundo da também poética de Antonio Cicero, ao
mesmo tempo conseguindo ser sofisticado e colgqoiassicista e pop uma vez que no ambiente
contemporéneo as fronteiras da séo ténues.

O elemento de maior destaque visualizado na podtiogzevedo é a acao pictdrica. O uso de
imagem de certa forma oposta na sensibilidade igafsupermitindo ao poeta deixar de lado os
pensamentos, realidades e ideologias do sujeitwplmrando mais uma vez com um dos pontos
defendidos que acreditamos estar presente na [@rodiggcAzevedo que é a elisédo do sujeito. O poeta se
mostra um amante incondicional das artes plasticgsie nos leva a afirmar que prefere falar deupant
que de poesia, ou quando fala de uma ou de ouinpassivel dissociar as suas ligages. A poesia de
Azevedo é dotada de riqueza imagética do verbdeszendo um viés metalinglistico que aproxima
poesia e artes plasticas, passando a unir o verbado-verbal, mais especificamente o texto poétio

texto pictérico.
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Constatamos essa relacdo entre a poesia e a penufes banhistase em outros poemas,
ficando evidenciado ndo apenas na composicdo poétias também na utilizacdo de referéncias
explicitas a grandes pintores da histéria. O psetaitiliza desde nomes de artistas como também os
proprias técnicas utilizadas nos ateliés, o queodistra intimidade e gosto pela arte. Azevedo temdg
ligacdo com Paul Cézanne, pintor francés que reimou a pintura criando uma série de banhistas as
quais sdo reverenciadas na poética de Azevedosualidade na poética de Azevedo, pois, aparece nao
como forma de citacdo ilustrativa e descontextadhz mas como forma inteligente e eficaz de redatic

as tradicGes permeando pintura a poesia.
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