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AULULARIA, DE PLAUTO, E O SANTO E A PORCA, DE ARIANO SUASSUNA
— APROXIMACOES E DISTANCIAMENTOS NA CONSTITUICAO DO
cOMICO

Maricélia Nunes dos Santos (UNIOESTE)

RESUMO: Na obra em que analisa a producao literaria de |IRiab#ikhail Bakhtin
(1999) se refere ao riso tratando do carater argit@deste na cultura cémica popular.
O filésofo russo afirma que ao longo da historidoamas tidas por sérias, que € o0 caso
das tragédias e das epopeias, por exemplo, foratades como as Unicas adequadas
para a verdade e que as formas comicas passarayurar fcomo géneros menores,
sendo que o riso na contemporaneidade € concebBgicabou exclusivamente em seus
aspectos denegridores, deixando, assim, de sewaeite. Tomando por base as
consideracdes deste tedrico, interessa-nos proeeaigdlise da obr@ santo e a porca
(1979), do dramaturgo nordestino Ariano Suassura, farma a comparar o0s
procedimentos adotados pelo escritor brasileiroséoulo XX com a obra plautina
Aulularia, escrita no século Il a.C. Nosso propdsito € itigasse ha a manutencéo da
ambivaléncia cOmica em sua pec¢a, bem como em quidaesdo mantidos os
procedimentos adotados por Plauto na producaoetoealto cOmico e em que aspectos
0 autor se distancia da comédia romana. Além dogacionado Bakhtin, valer-nos-
emos de outros tedricos que tratam de questdas/aslao comico, tais como Bergson
(1980) e Propp (1992).

PALAVRAS-CHAVE : Aulularia; O santo e a porcaConstituicdio do cémico;
Ambivaléncia.

RESUMEN: En la obra en la cual se analiza la producciénalita de Rabelais,
Mikhail Bakhtin (1999) se refiere al riso tratandel caracter ambivalente de éste en la
cultura comica popular. El filosofo ruso afirma cuéo largo de la historia las formas
tenidas por serias, que es el caso de las tragediasas epopeyas, por ejemplo, fueron
adoptadas como las Unicas adecuadas para la wegiedlas formas cémicas pasaron a
figurar como géneros menores siendo que el rida enntemporaneidad es concebido
basica o exclusivamente en sus aspectos denigsadi®jando, asi, de ser ambivalente.
Tomando por base las consideraciones de estedeads interesa proceder al andlisis
de la obraO santo e a porc#1979), del dramaturgo nordestino Ariano Suassdaa,
forma que se pueda comparar los procedimientostadiop por el escritor brasilefio del
siglo XX con la obra plautinAulularia, escrita en el siglo 1l a.C.. Nuestro propdsito es
investigar si hay la manutencion de la ambivalenéraica en su obra, asi como en qué
medida son mantenidos los procedimientos adoptado®lauto en la produccion del
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elemento cdmico y en qué aspectos el autor sendiatde la comedia romana. Ademas
del ya mencionado Bakhtin, utilizaremos otros tm®i que tratan de cuestiones
relativas al comico, tales como Bergson (1980)opPr(1992).

PALABRAS CLAVE: Aulularia; O santo e a porgaConstitucion del cémico;
Ambivalencia.

A peca teatralO santo e a porcdoi escrita em 1957 e encenada pela
primeira vez em 1958, no Teatro Dulcina, Rio desltansob a dire¢cdo de Ziembinski.
Trata-se de uma obra baseada na peca pladtithalaria, escrita por Ariano Suassuna,
dramaturgo paraibano que se destaca pela valooizig&ultura nacional e da cultura
nordestina. Decorréncia disso é a modalidade iagtipbr ele criada e denominada de
Arte Armorial a qual é definida por Gomes (2010, p. 12) comadatidade “que se
caracteriza principalmente pela relacdo entre erdtiira de Cordel com a musica de
viola rebeca ou pifano e com a xilogravura qudridusuas capas”.

O inicio dalmitagdo Nordestina de Plautcomo denomina a peca seu
proprio autor, se d4 com o dialogo entre Carobare&o, o qual recebe a informacéo
de que Eudoro enviou-lhe uma carta pelas méaosiadocPinhdo. Por sua vez, a leitura
da carta, que se dara na sequéncia, desencadea@nurfiim de quiprocds, 0s quais
serdo possibilitados pela acdo de Caroba, a cdad&lho avarento. Se efwlularia &
possivel destacar alguns momentos isolados em &uecbrréncia ao quiproco para a
constituicdo do comico, na peca ora em questdoirapd assume maior destaque,
sendo que permeia todas as acoes.

O quiproco deriva dinterferéncia de sériesconforme explicita Bergson
(1980). EmAulularia, as séries que se confundem de forma a propiagacecimento
deste elemento e, por extensédo, do comico, sadaagqgee envolvem a violacdo de
Fédria e o roubo do tesouro de Euclido. Aléem dissaja que com menor destaque,
encontramos também a interferéncia de séries noemmonem que Euclido, ao retornar
a sua casa, ouve o cozinheiro pedir por uma paneénsa entdo que este quer a panela
em que esta o tesouro recém-encontradoOEsanto e a porgaos quiprocos envolvem
nao apenas a jovem filha do avarento e a porcajuaresta guardado o tesouro, mas
também a moca e Benona, a irma de Euricdo, bem oambgeto em que esta o tesouro

e 0 animal preparado para o jantar, isto é, duesapoVejamos um trecho do primeiro

REVISTA AVEPALAVRA — ED. 12 - 2° SEMESTRE 2011



EDICAO N° 12 — 2° SEMESTRE DE 2011

ARTIGO RECEBIDO ATE 28/10/2011
ARTIGO APROVADO ATE 11/11/2011

ato, em que Margarida, a filha, Ié a carta enviaataEudoro, seu pretendente, ao velho

avarento:

MARGARIDA — De minha chegada ai, mas quero logo avisa-lo: préte
priva-lo de seu mais precioso tesouro!

EURICAO — Esta vendo? Esse ladrdo! Esse criminbiitu na cabeca que
eu tenho dinheiro escondido e quer rouba-lo (SUASS\1979, p. 13).

Euricdo, ao ouvir parte da carta, lida pela fikgatende que o tesouro de que
fala o outro é seu dinheiro. Contudo, Eudoro sereeh Margarida. Quando os dois
homens tratam do dito “tesouro”, momento em que tieleria se esclarecer, ocorre
outro mal-entendido, o qual terd duracdo bastartis significativa: Eudoro pede a
permissao de Euricdo para casar-se com Margarida,onvelho pensa que Benona é
guem esta sendo pedida em casamento. Isso sO poogue a criada, Caroba, fala em

nome de Eudoro de forma a provocar a confuséo:

EURICAO — Se nio for dinheiro emprestado, eu medénque é que vocé
quer?

CAROBA - Seu Euricdo, o senhor sabe perfeitamenige $eu Eudoro
gostou de uma pessoa de sua familia.

EURICAO — Sei, mas pensei que isso ja tivesse gassa

CAROBA - Ora passado, agora foi que comecou! A atiapque essa
pessoa inspirou a Seu Eudoro s6 fez aumentar ceeparacdo. Pois bem,
Seu Eudoro veio pedi-la em casamento.

EURICAO - Esta dada, pode se considerar noivo (SSIAEA, 1979, p.
26).

Neste trecho percebemos a forma como a esperteb&am utiliza das
palavras no intuito de fazer com que, ao passoEmdoro pensa estar tratando de
Margarida, que passou um tempo em sua casa e, €aleaonhecimento de todas as
personagens, conquistou sua simpatia, Euricdo dmtgne tudo se refere a Benona,
com a qual o outro teve um noivado em tempos passad

Ao final, quando sdo confundidas Margarida e a gomédo ha a

interferéncia direta de Caroba e o quiproco paoeoerer de forma mais espontanea:

DODO - Mas eu néo ja disse que 0 que acontecewifsa tola?

EURICAO — Coisa tola o qué? Vocé nio veio confé&dardepois, de
repente, comeca a se desdizer, dizendo que néaoreta Como é, tocou ou
nao tocou?
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DODO - Bem, tocar, toquei, mas néo foi nada quepse ofendé&. Mas ja
que o senhor considera essa tolice um crime, ppn§a aceita os fatos e ndo
me da de veessdesour®

EURICAO — Como &, assassino? Vocé quer ficar omen tesourd Contra
minha vontade?

DODO - Eu n3o estou lhe pedindo? A coisa que es desejo no mundo é
ficar comelal

EURICAO — Vocé? Ficar comla?

DODO - Sim.

EURICAO — Ah, n&o, vocé tem que devolver!

DODO - Devolver? Eu néo ja disse que nio tirei Addavolver o qué?
EURICAO —Aquilo que me pertencia e que voceé tirou!

DODO — Que eu tirei? De onde? Afinal, o que é quewquer?

EURICAO — (Irdnico, amargo) Vocé néo sabe?

DODO — Voceé n3o diz!

EURICAO — O que eu queronginha porcague vocé confessou ter roubado!
MARGARIDA — Ai, meu Deus, por que o senhor me ital

DODO — Isso é coisa que o senhor diga? Porca pi? Gua filha é a mais
pura das mogas, portou-se com toda a prudéncigealmr a trata com essa
grosseria!

EURICAO — Minha filha? Que é que minha filha termes com isso? Que é
que vocé esta fazendo aqui, Margarida? (SUASSUNX91p. 73 — grifo
Nnosso).

Quando a criada nao interfere nos mal-entendidosjocé o caso do
fragmento exposto acima, o expectador tem a im@oeds que a qualquer momento as
personagens se dardo conta de que tratam de asdivdsos e tudo seré resolvido. Se
por um lado ha o emprego de termos que por sereapliacao genérica, tais como 0s
pronomes “ela”, “la” e “aquilo”, e de “tesouro”, jeuplurissignificacdo permite o mal-
entendido, por outro lado, h4 diversos momentogjeena escolha de dado termo ou
frase faz com que nos parec¢a que 0 engano estéagaese resolver. Ocorre que mesmo
guando Euricdo revela a que esta referindo-se, Doddargarida ndo associam o
vocabulo “porca” ao objeto de madeira em que o ovadnardava seu tesouro; o
entendimento de “porca” em seu sentido figurado,spa vez, acaba por desencadear
um novo mal-entendido, haja vista que os jovenssam@nque o velho profere
xingamentos a filha.

Mas néo € somente a capacidade de Suassuna e@r lsont o duplo valor
dos termos e de encadear quiprocds o motivo pardélia Berrettini afirme que “néo
deixa de fazer brilhar suas qualidades inventivdBERRETTINI, 1980, p. 64).
Também o fato de que consiga chamar nossa atera@o g independéncia e a

coincidéncia das séries, ao “renovar sem cessdsadmeaca de uma dissociacao entre
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as duas seéries que coincidem” (BERGSON, 1980, p. IBSa-nos a vislumbrar a
habilidade suassuniana na exploracédo desse remursoo.

Notemos ainda que a atuacdo de Margarida é de pelasé@ncia ao longo
de toda a peca. Também é de pouca notoriedadesanpgem Fédria, edwlularia.
Ambas estéo limitadas a ser objeto de desejo dowi® Megadoro e Liconides, na
romana, e Eudoro e Dodo, gnsanto e a porcalanto em uma quanto em outra peca,
a filha do avarento é confundida com a porca, a#duesta que contribui para sua
coisificacdo. Contudo, ndo apenas a jovem casada@ssemelhada a um objeto. Nesse
sentido, nos diadlogos seguintes, ainda que se tdebeoberto tratar-se de assuntos
distintos, o fato de que o velho se preocupa c@urea enquanto os demais tém em

vista seus préprios interesses, leva a confundgeiperca, Benona e a jovem:

EURICAO — Quer me levar ao ridiculo, é, Eudoro? Ham coisa dessa,
compromete minha irma e ainda vem com pilhériagp lagora que ela foi

roubada!

MARGARIDA — Quem, eu?

EURICAO — N&o, a porca! Ai, a porcal

[...]

EURICAO —[...] ela esta perdida!

BENONA - Eu?

EURICAO — A porca! Mas vocés dois [Benona e Eudagijra casam, e tem
que ser ja!

CAROBA - Pois entdo, eles casam amanha. O senhdmgaum grande

cunhado, Seu Euricéo!

EURICAO — Mas perdi a porca! Ai, a porca! Ai, a galrE ainda por cima o
que aconteceu com meu patrimonio!

PINHAO — Seu patriménio? Qual? A porca?

EURICAO — N&o, Margarida! (SUASSUNA, 1979, p. 7576

Nos didlogos acima pudemos vislumbrar como sobyitihge porca, seres
gue circundam Euricdo, sdo confundidas entre sibdantambém passe por outras
personagens no decorrer dos acontecimentos, digird caso de Caroba, visto que
somente € confundida com Benona e com Margaridgupaassim o deseja e se esforga
para isso tendo em vista determinada finalidadeémAldisso, Caroba € a Unica
personagem que em momento algum aparece coisifigadae todas as outras em um
momento ou em outro sdo manipuladas pela criadguidgdmarionetes.

E grande, pois, a importancia desta personagemag@ss de todos o0s

demais. Somente com sua interferéncia nos didlqgesocorrem ao longo da peca é
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gue foi possivel estender a duracdo do quiproddnils ela ausente, a tendéncia é que
logo uma das personagens descubra tratar-se dealtentendido, devido ao fato de
gue a fala de outra ndo se adéqua perfeitamerdesamto de que trata, o que o leva a
esclarecer a situacdo e, assim, finalizar o quiprdc capacidade de Caroba em
manipular a situacdo de forma a defender seusiviggiode ser verificada no seguinte

didlogo entre a criada e o avarento:

EURICAO — E como & que ele vai pagar, se sou eleqoemendo?
CAROBA — O senhor tira dos vinte contos.

EURICAO — Esse ele ndo empresta?

CAROBA - Ai, pelo menos a gente ganha o jantar.

EURICAO — E com que é que se paga o jantar? Comdingeiro?
CAROBA - O jantar ndo vai ser pago com os vinteasrSeu Euricdo?
EURICAO — Ai, é mesmo. Assim, eu quero! (SUASSUNA79, p. 22).

Caroba é de argucia tal que acaba por manipularéprip avarento e
conseguir leva-lo a gastar com o jantar. Utilizasdale asticias comparaveis a esta, a
criada, que corresponde a Estéfila de Plauto, apeeze dos escravos plautinos por sua
esperteza e destaca-se pela importancia que passuanutencao do elemento cémico.
Nesse sentido, estamos de acordo com Gomes (2@d€)recorre aos conceitos de
Bergson para apontar Caroba como o manipuladorad®mnetes. Marionetes seriam as
outras personagens, ja que atuam de acordo conmeatagdes de Caroba; este agir de
acordo com os comandos do manipulador, por sey éadta por torna-las comicas. A
comicidade, neste sentido, estaria na rigidez automatismo das atitudes com que os
demais individuos seguem as orienta¢des da crigmiata.

Pinh&o corresponde a Estrobilo, o escravo de Megaelale Liconides, e
tem como caracteristica de maior destagque a remiaré&com que emprega ditos

populares em todos os contextos.

PINHAO — E! E um velho mas nédo gosto de mulher late no bucho dos
outros ndo! Boa romaria faz quem em sua casa fficpaz!

CAROBA — N&o me venha com ditado, agora!

PINHAO — E, ndo me venha com ditado, mas seguraeuade velho e
desconfiado ainda esta vivo. Vivo e de testa lim{@8JASSUNA, 1979, p.
55).
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O emprego de um ditado isoladamente ndo € o bastmrh causar o
cOmico. Contudo, “um personagem que se exprima menmgsse estilo seria
invariavelmente comico” (BERGSON, 1980, p. 61).@nica a maneira como se dé o
emprego dos ditados em Pinh&o devido a sua recarésd que destacar ainda nesse
emprego, que acaba por ser cOmico, 0 resgate elasasrinerentes a cultura popular. A
recorréncia a cultura popular é um traco significatia obra de Ariano Suassuna.

Caroba e Pinhdo, conforme ja comentamos, correspondl dupla de
escravos plautinos, Estafila e Estrobilo. Assim coem Plauto aqueles eram
importantes na producao de situacbes comicas,guploexposto, podemos dizer que
também em Suassuna a dupla, agora de empregadosjegte caso mantém um
relacionamento amoroso, é de grande importanciacedm

Devemos destacar que essa dupla parece distaacidwss escravos de
Aulularia no que diz respeito ao amor e a preocupacao quedesqdedicam aos seus
donos. Se 0s escravos romanos, ainda que pefaiéasupam-se com a prosperidade
dos donos e tomam para si as vergonhas que venhacaiasobre aqueles, como é o
caso de Estafila em relacdo a Fédria, tanto emb@agiaanto em Pinhdo, mesmo que
demonstrem simpatia por Dod6 e Margarida (e, no c&s Caroba, até mesmo por
Euric&o), prevalece a preocupacdo com o proprio éénvisando ao proprio éxito que
agem.

A esperteza de individuos de classes desfavore@dasua vez, ndo € um

traco isolado desta peca suassuniana. De acord®éoim de Almeida Prado,

Suassuna nao ignora que a sociedade € injustaiqrieza, pessimamente
dividida. Mas se a burguesia tem o dinheiro, e enso poder que ele da, os
pobres, em suas pecas, sdo capazes de enfreraéél@wentualmente vencé-
la, lancando mao da mentira, da astlcia, da prasgm@spirito, qualidades
imaginativas que a prépria luta pela sobrevivéricesada dia a dia, hora a
hora, se incumbiria de despertar (PRADO, 20039¢80).

Assim, Pinhdo e Caroba ndo apenas retomam persenadgePlauto, nas
obras de quem a argucia dos escravos também osppaoede relevo, mas possuem
tracos tipicos das personagens de Suassuna e dodduos contemporaneos.
Representam, pois, um grupo social que sofre omatedos daqueles que detém os
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recursos financeiros e, concomitantemente, ou ecord@cia disso, utilizam-se da
mentira e da argucia como forma de vencer as coesligdversas que se lhes impdem.
No que se refere a avareza, notamos que tanto enguamto em outra peca
sdo de grande importancia os comentarios das dgm@snagens para a evidenciagao
do vicio cémico. E por meio do que dizem os outy@s podemos vislumbrar o quanto
Euricdo é avarento. Além de ser avarento, 0 velamahstra, assim como seu
correspondente romano, violéncia, sendo que pedaar que Pinhdo representa uma
ameaca para seu tesouro, espanca-lhe: “PINHAO guRoo senhor deu em mim? [...]
EURICAO — Ainda pergunta? Quer mais?” (SUASSUNA799p. 41). E ndo so

espanca, mas também promete e depois nega:

EURICAO — Mente, velhaca! Vocé tinha planejado tpdea o jantar e, se eu
tivesse esperado, talvez a essa hora estivesspieafi. Quem pressentiu o
perigo fui eu, quem pediu o dinheiro fui eu e quemanjou o dinheiro fui eu!
Vocé ndo tem direito a comissédo de qualidade neahyBUASSUNA,
1979, p. 32).

Tendo prometido que daria para Caroba uma parosavidte contos que
pediria a Eudoro, pelo auxilio que a criada prestowelho nega que foi ajudado.
Aproxima-se, nisso, das personagens plautinasctei Labraz, d&© Cabq o qual,
tendo acordado com Pleusidipo que em troca de @tesindinada quantia deixaria livre
uma jovem com gquem o outro desejava casar-se, éogiua moca e ndo cumpriu o que
prometera.

Ao passo que em dados aspectos o avarent® danto e a porcase
aproxima daquele que nos é apresentaddAghalaria, em determinados pontos dele
diverge ou evidencia tragos que pareciam |4 eatantes. Cremos ser o Ultimo caso
aplicavel ao seu aspecto tragico. Euclido, persmaglautina, apresenta algo néo
cOmico, que tende ao sentimentalismo, no que deito ao sofrimento ao qual estava
exposto devido a excessiva preocupacdo com o tesbiar caso de Euricdo, ndo é
apenas a preocupacao em defender sua riqguezargue atpersonagem tal aspecto.
Diferentemente da personagem plautina, cuja av@dezia caracteristica dos ancestrais
e, por isso, aparenta ser um traco inerente awithdi, Euricdo tornou-se avaro em

decorréncia de uma perda.
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EURICAO - [...] Mas parece que Santo Anténio mendlomou por causa da
porca. Que santo mais ciumento, é “ou ele ou nafaissim? Pois eu fico
com a porca. Fui seu devoto a vida inteminha mulher me deixou, a porca
veio para seu lugarE nunca nem ela nem vocé me deram a sensacdd que
porca da. Ah, minha bela, ah, minha amada! (SUASSUN79, p. 34 —
grifo nosso).

Como estéa evidente no excerto apresentado acipwaca, isto €, a avareza,
passou a ocupar um lugar de destaque na vida dei&wr partir do momento em que
perdeu a mulher; trata-se de um elemento que sumpagacuna, uma perda. Seu apego
a porca, como forma de fugir da soliddo esta espras final da peca, quando afirma:
“Vocé néo esta entendendo nada! E como ficaria\acg casa com Dodd, Benona
com Eudoro, Caroba com Pinhdo. Ndo vé que eu HEoNo meio disso tudo, com
guem casaria eu?” (SUASSUNA, 1979, p. 81).

O aspecto sentimental e até certo ponto comovealfald de Euricdo so é
guebrado pela resposta que da Caroba: “Com a pércee ela ndo serve mais, com
Santo Antonio!” (SUASSUNA, 1979, p. 81), o que fiafi a importancia da criada na
manutencdo do comico. Assim, tragico e coOmico a@mi em dados momentos da
peca. Essa alternancia, em uma mesma obra, denttent®muns a géneros literarios
distintos, caracteriza a hibridizacdo de géneresprheno que, de acordo com a
professora Vera Bastazin (2006, p. 5), era “altasmenndenavel” em dadas épocas e
passou a ser difundido a partir do século XVIl,garelo aos nossos dias.

De fato, o velho, ndo tendo mais o seu tesour@ Wigfa que descobre a
perda de validade do dinheiro, apega-se ao samto,a que lhe resta. A esse respeito,
devemos ressaltar ainda que em diversos momenfag perceptivel a oposicao entre
0 santo e a porca, € o que exemplifica o fragmarseguir, retirado da fala de Euricao:
“Mas parece que Santo Antonio me abandonou poracdasporca. Que santo mais
ciumento, éoueleounada’” (SUASSUNA, 1979, p. 34 — grifo nosso).

Tal fragmento ilustra a forma como ambos os eleagngorca e santo, se
excluem e como Euricao tem consciéncia disto. Exslusado mutua, por sua vez, € um
traco da obra de Suassuna, ndo sendo, pois, eataregm Plauto. Emulularia, de
fato, o Deus Lar afirma que ndo permitiu que Eoclk#contrasse o tesouro antes

devido ao seu carater avaro. Contudo, ndo se god@aque as divindades estejam em
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oposicdo aos bens materiais, visto que, inclusiiesouro € encontrado porque deve
servir de recompensa a Fédria, por esta fazerrafaseao deus.

Em O santo e a porgano entanto, apenas no titulo da obra, em que ambo
os elementos séo ligados por uma conjunc¢éo adéigaie hd uma unido dos mesmos.
Nos restantes episodios, ainda que estejam paslosal lado, Euricdo sente que deve
escolher entre um e outro, por isso a recorrénagigahjuncdo alternativa “ou”, que
indica a excluséo de um dos elementos. Essa desiarerdre o dinheiro, bem material,
e 0 santo, o espiritual, acaba por evidenciar $sralgocultura cristd, em que se prega que
0s pobres e humilhados serdo recompensados e glterass € que serdo 0s primeiros.

Segundo Cabral, “vista pela religido judaico-cris@@mo um dos sete
pecados capitais sujeito a toda sorte de condepagi@reza é pois capaz de condenar
0 ser humano as penas letais, ao fogo infernal (&®B 2006, p. 299). Entendemos
gue o posicionamento de Euricdo diante de santooreapbaseia-se em seu
conhecimento de que a Igreja condena suas pragt@s/amente ao dinheiro e, por
outro lado, em sua necessidade de ndo se desligammente do santo que lhe é tdo
importante, ao passo que também nédo pode abridaforca. De acordo com Gomes
(2010, p. 11), essa oposicdo entre os dois elese@ptoete ainda ao manigueismo
medieval; consiste, portanto, em evidéncia doscfpios ideoldgicos da Idade Média
na producdo de Suassuna.

A peca de Suassuna parece-nos ter um fim relativ@meenos “feliz” do
gue aquele que fora construido pelo estudioso GoWraeus para a obra plautina.
Evidentemente, o fato de que ndo tenhamos acesfioah@roposto por Plauto nos
impede de debrucar-nos de forma mais aprofundaoi@ &ste ponto. O que podemos
dizer é que de fato o fim que te@santo e a porcaeria impréprio pardulularia,
sendo plausivel apenas no contexto hodierno, stque esta relacionado a perda de
valor da moeda.

Outro aspecto inerente ao final suassuniano diper@s a sua funcao
moralizante, que pode ser vislumbrada nas segymalasras de Euricao, pronunciadas
apos a descoberta da perda de validade de seudesou

EURICAO - Est&o ouvindo? E a voz da sabedoria,udtica popular. [...]
Mas minha condi¢cdo ndo é pior nem melhor do que aatés. Se isso
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aconteceu comigo, pode acontecer com todos, easgegeu uma vez pode
acontecer a qualquer instante. Um golpe do acaso ateus olhos, vocés
continuam cegos! (SUASSUNA, 1979, p. 81-82).

Percebamos que Euricdo dirige-se aos expectadams oc intuito de,
pondo-se em um mesmo nivel que aqueles e exaltagdilo que chama “justica
popular”, alertar para a possibilidade de tambérorierem no mesmo erro. Esse tom
moralizante é, de acordo com Gomes (2010), comuteatoo de Suassuna, “por conta
das preocupacdes religiosas que interferem nosst@maa concretizacdo das acdes
cénicas” (GOMES, 2010, p. 33).

Semelhantemente ao que ocorre Amiularia, também emO santo e a
porcafiguram elementos relacionados ao baixo corpomabterial. Na fala de Euricéo,

ainda no primeiro ato, lemos:

EURICAO - [...] Ah, minha porquinha querida, quéisee mim sem vocé?
Chega da uma vontade da gente se mijar! Fique aldta oportunidade. Se
eu pudesse, comia vocé inteirinha! Ai, mas é impelis Se nao,
desconfiam! (SUASSUNA, 1979, p. 13).

Encontram-se, pois, em sua fala figuras do baixargeTambém a fala de
Caroba, de acordo com quem “essa barriga hojedeemais ainda!” (SUASSUNA,
1979, p. 54), encontramos 0 baixo material e catpoglacionado a ingestdo de
alimentos. O valor atribuido a comida € expresderrais, na fala de Pinhao, logo apods
ter descoberto a existéncia do tesouro de Eurfédmra, € assim, Santo Antdnio, meu
velho, ‘bom almoco, boa janta, boa ceia e bom t®UASSUNA, 1979, p. 63); ja
sonha o criado em transformar todo o dinheiro emida, em fartar-se.

Tratando ainda deste aspecto, recorremos as palderRrado (2003) para
afirmar que a questdo do baixo material e corpudial esta restrita a obra em analise.

Prado, ao referir-se a Suassuna, diz que

O que o salva, assegurando-lhe sempre um alto literdrio, é a qualidade
do dialogo, a graca da fala, o senso satirico, m da invencéo verbal, a
espontaneidade e a oralidade da diccdo poéticaticaado por elevar-se
acima do comum (o seu forte, como género, é o bEiraico), mas por ser
uma constante criacdo, um saboroso fluxo de id@aagens e palavras
(PRADO, 2003, p. 84).

REVISTA AVEPALAVRA — ED. 12 - 2° SEMESTRE 2011



EDICAO N° 12 — 2° SEMESTRE DE 2011

/ Ve / .
E PALAVRA ARTIGO RECEBIDO ATE 28/10/2011

@ dre I NEMAT - CAMPUS DE ALTO ARAGUALS ARTIGO APROVADO ATE 11/11/2011

Referindo-se a outra peca s#aito da compadecidarose (2010) afirma

que

Nem o riso — banido pela seriedade da mentalidasiieval, e circunscrito
aos periodos pagdos — nem a respeitabilidade dadeaddo conta da pega
de Ariano Suassuna, porque ela transgride comgienale alto e baixo, de
tradicdo literaria e oralidade (BROSE, 2010, p. 38)

Nesta outra obra, a carnavalizacdo € um elemento bastante
representatividade, sendo que divindades, demonichuemanos contracenam.
Entendemos, contudo, que a afirmacéo é valida tang@aO santo e a porcahaja
vista que, ao empregar “meu velho” como apostoatedSAntdnio, Pinhdo rompe com
a distancia que se pressupde que haja entre demssde humanos, rebaixando esse
santo a condi¢gdo humana.

Além disso, a posicdo assumida pelos empregadossigaimente por
Caroba, que da conselhos aos patrGes e inclusalagmor manipula-los, conforme
mencionamos anteriormente, também aponta pararaveaizacdo, a qual, segundo
Bakhtin (1999)consiste na elevacdo do baixo e no rebaixamenédiolo

Além de dar conselhos aos patrdes, dizendo comendgertar-se a fim de

alcancar seus objetivos, Caroba utiliza as roupaddatgarida e de Benona:

CAROBA - Sera que vai, meu santo? Acho que vaibdsm. Com a luz
assim, com o cabelo ajeitado, estou uma Dona Mdaydrem apreciavel
(SUASSUNA, 1979, p. 62).

CAROBA - Espere, homem, esperBeftranca a porta, com o vestido de
BENONA.

EUDORO - Eu... Benona, é vocé?

CAROBA - (mitando a voz e os gestos de BENQNZou, Eudoro
(SUASSUNA, 1979, p. 67).

Ambos os fragmentos acima ilustram a forma commpregada se veste e
se comporta como suas patroas, a fim de passa pelamas. Tal atitude revela uma
vez mais a inversao de papéis entre empregados@gfao que, por sua vez, aponta
para a carnavalizacdo. De acordo com Bakhtin, dasea € um dos elementos
obrigatdrios nas festas populares, pois possikalitaenovacédodas vestimentas e da

personagem social” (BAKHTIN, 1999, p. 70). Seu emgp nas festas populares da
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Idade Média justifica-se pelo fato de que “era emverter o superior e o inferidr
(BAKHTIN, 1999, p. 70).

Além disso, devemos ter em conta que, de acordoBengson, “a pessoa
que se disfarca € cOmica. A pessoa que se acdisfis@cada também o é. Por extensao,
todo disfarce vai se tornar comico” (BERGSON, 198029). Assim, ndo apenas em
Caroba encontramos o disfarce, a fantasia, comoegl® promovedor do comico.
Também Dodo, ao disfarcar-se para ocultar suaidietd, acaba por tornar-se uma
personagem cOmica. No caso dele, que se enconstarg@hdo com uma barbicha
horrivel, com a boca torta, com a corcova, coxeandestido de preto” (SUASSUNA,
1979, p. 10), a comicidade produz-se néo tdo sameelo fato de que utiliza um
disfarce, mas ainda porque este disfarce baselanslamentalmente na imitacdo de
defeitos fisicos. Conforme lemos em Bergsomode tornar-se comica toda
deformidade que uma pessoa bem conformada consigari (BERGSON, 1980, p.
20).

Ainda baseando nossa andlise nas consideracfesobiamps, devemos
alertar para a repeticdo de determinadas falasoagol da peca. Em Euricdo
encontraremos o exemplo mais significante dessaéuma, haja vista que em diversos
momentos o velho emprega a seguinte frase: “Aisecri a carestia!”. Adotando as
palavras de Bergson relativamente a repeticdo peegsdes, teremos que “a repeticao
de uma expressdo ndo é risivel por si mesma. Efs@ausa riso porque simboliza
certo jogo especial de elementos morais” (BERGSIISE0, p. 43). Assim, na repeticao
de Euricdo, podemos encontrar a queixa, a qualseorlado, atua como indicio do
carater avarento do velho.

Outra repeticdo de destaque é apresentada no weguaerto da peca:

MARGARIDA — Pega o ladrao!

PINHAO — Pega! Pega o ladréo!

BENONA — Ai, socorro, Eudoro! (Abraca-se com ele)

EUDORO - Néo vejo ladrdo nenhum, que negécio é?e¥sxés estdo
loucos? Quem foi que gritou?

MARGARIDA - Eu, mas ndo estava gritando por ladnémhum! Estava
somente me lembrando de ainda agora! Foi tdo eadpac

CAROBA - Eu vinha entrando, vi Seu Dod6 e de repajttei “pega o
ladrédo!” Foi tdo engracado!

EUDORO permanece de cara enfarruscada diante destad outros, que
vao desfilando diante dele e repetindo a fraseaphrsanuvia-lo.
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PINHAO - Foil Caroba vinha entrando, viu Seu Dodd@rigou “Pega o
ladrdo!” Foi tdo engracado!

DODO — Eu vinha entrando, Caroba me viu e gritoeg#o ladrdo!” Foi tdo
engracado!Somente entdo Eudorg [SUASSUNA, 1979, p. 47).

A repeticdo, neste caso, ndo desencadeia o coramosamente dos
expectadores, mas também do préprio Eudoro, o rjugdenas em decorréncia dela.
Nesse sentido, parece-nos que as proprias persmnagesuem uma consciéncia do
aspecto comico da repeticdo, haja vista que a @apreno intuito de desviar as
atencOes de Eudoro e dissolver qualquer descoafiung 0 mesmo possua.

Retomando, ainda, a comédia plautina com a quaanto e a porca
dialoga, perceberemos que grande parte dos evprgssntes naquela sdo repetidos
aqui, sendo que em dados momentos ha a alterag@lgudes elementos e em outros o
fragmento é transposto sem nenhuma alteracdo is@giih, adequando-se
perfeitamente ao novo contexto. Como ilustracatablansposicdo, podemos citar os
seguintes excertos:

EUDORO - Que tal Ihe parece minha familia?

EURICAO - Boa.

EUDORO - E meu carater?

EURICAO — Bom.

EUDORO - E meus atos?

EURICAO — Nem maus nem desonestos.

EUDORO - Qual é a opinido que vocé tem de mim?

EURICAO — Sempre o considerei um cidad&o honradbAGSUNA, 1979,
p. 26).

MEGADORO - Dize-me que pensas de minha familia?
EUCLIAO - Boa.

MEGADORO - De meu crédito?

EUCLIAO — Bom.

MEGADORO - De minha conduta?

EUCLIAO — N&o é mé&; ndo é desonesta (PLAUTO, 19686).

Nos trechos d© santo e a porca deAulularia, respectivamente, expostos
acima percebemos que ha uma grande proximidade astpalavras de Eudoro e de
Megadoro, bem como entre as de Euricdo e EuclidnBemos que a construcdo de
Suassuna s6 foi possivel porgue o topico convensalcdos homens apresenta certa

estabilidade, isto €, ainda no contexto da pecassn@gna seguem sendo a familia, o
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carater/crédito e a conduta elementos de suma fiammi® no julgamento das
gualidades humanas.

Vejamos agora 0s seguintes excertos:

EURICAO - Vocé néo tirou porque ndo pode. Mas tesditeza de que vocé
tem. Que é isso? Esta com as méaos para trds? Masidie direital

PINHAO - Veja.

EURICAO — Agora, a esquerda.

PINHAO — Veja.

EURICAO — Mostrou a primeira?

PINHAO — Mostrei.

EURICAO - E a segunda?

PINHAO — Mostrei.

EURICAO — Mostre a terceira (SUASSUNA, 1979, p..52)

EUCLIAO — Mostra aqui tuas maos.

ESTROBILO - Pega; eu as mostro; ei-las.

EUCLIAO — Estou vendo. Vamos, mostra-me agora eetexr (PLAUTO,
1967, p. 111).

Notemos que neste caso ambas as pecas aproximaogse diz respeito a
constituicdo de uma situacdo cdmica. Ora, se co@onos é conhecido, muitos
estudiosos do riso afirmam que o cOmico encontrazmamente relacionado ao
contexto socio-cultural, como explicar que se tenmantido o comico, sendo os
contextos imensamente distintos? O comico mantéai-sem necessidade de nenhuma
alteracao consubstancial em funcdo de estar rakiocom um aspecto imutavel: seja
qual for o contexto, o ser humano tera naturalmaptnas duas maos; assim, exigir
gue apresente uma terceira é transgredir essa*regportanto, leva a comicidade em
ambos os casos.

Pelo até o momento exposto, percebemos que em dagestos a obra de
Ariano Suassuna diverge significativamente daqge&fora escrita por Plauto e acaba
por incorporar elementos advindos da cultura ndirtiesem outros, no entanto, ambas
encontram-se bastante préximas, sendo que, inelusenforme ja expusemos, as
situagbes cOmicas sao transpostas de uma para Bssa proximidade entre as obras
nos leva a considerar que, ao elaborar a Peganto e a porgao dramaturgo brasileiro
produz uma estilizacdo da obhallularia, de Plauto, haja vista que vislumbramos na
obra suassuniana “um jogo de diferenciacdo em delap texto original sem que,
contudo, haja traicdo ao seu significado primef@ANT ANNA, 2003, p. 24).
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Gomes alerta que ser popular na perspectiva desswase partir do
regional, do rural, “ou seja, & criar, apoiandorse sabedoria acumulada durante
séculos, pois [...] somente 0s campos e os vikrpfssibilitam enxergar no povo
caracteres homogéneos, de cunho universal” (GONBS), p. 13). A partir destas
palavras, parece-nos mais facil a compreensdo dooqautor pretende ao mesclar
elementos da cultura popular medieval e da culharaestina em uma obra que se
caracteriza como estilizagdo de peca escrita cEraiois séculos antes de nossa @ra.
santo e a porcado foge a regra geral de que “o teatro, pelo eeto dramatico, ndo
tem como escapar a realidade de ser um retratociizdade e do tempo em que vive ou
viveu o0 seu autor” (LOPES, 2006, p. 243), regra gsie nos leva a retomar o parecer
de Jaeger (2001), de acordo com quem a comédiamasacompleta representacédo de
seu tempo. Assim, 0 que Ariano Suassuna faz é agreg®, em seu processo de
composicdo, de uma sabedoria acumulada ao longeétotos de forma a realizar as
devidas adequacdes ao contexto em que se inséme,de, por este meio, atingir o
universal.

Podemos concluir, pois, que tanto éulularia quanto emO santo e a
porca figuram o riso festivo e alegre e também o rigozombaria. Exemplos do
primeiro sdo as situacdes em que o riso decorrentlrseréncias de séries, as quais
acabam por levar aos quiprocés, e também o risvopanlo pela repeticdo de
expressdes. J& como ilustragdo da ocorréncia daoeimbador, o qual € na perspectiva
de Propp o que figura com maior frequéncia na dadie, temos aquele riso que é
provocado pela avareza de Euclido, Aatularia, e de Euricédo, er® santo e a porca
Na perspectiva bergsoniana, o riso que decorreaaza, bem como de qualquer outro
tipo de rigidez, conforme denominacdo do autorcifuma como uma espécie de
correcdo de um defeito; o defeito, por seu lad@ sk a avareza ou qualquer outro,
seria 0 comico, isto €, o rigido, 0 mecanico, gesedser corrigido.

Acreditamos que a concomitancia dos aspectos dedoegg do riso e de
seu aspecto regenerador, isto €, de sua capaadaakeiar ndo apenas como forma de
zombaria, mas também de renovacéao e festividadeitgenos afirmar que, ainda que,

conforme alerta Bakhtin, haja uma predominanciardprego do aspecto denegridor do
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elemento coémico na contemporaneidade, € possivelngbas as pecas, respeitadas as
peculiaridades, vislumbrar a existéncia da ambinadedo riso.
Nossa defesa de que o riso em Suassuna tambémrneorssel carater

ambivalente tem como pressuposto a afirmacéo doR2803), de acordo com quem,

Recebendo do povo ndo s6 personagens e sugestéasede, mas a propria
forma da comicidade, sempre descosida, construfddomo de pequenos
embustes, de ingénuas espertezas, de elementgmssde palavra, com a
incessante reviravolta de situacdes e a inevitat@ia final dos fracos sobre
os fortes, o escritor brasileiro [Ariano Suassusahdo fiel a sua terra, se
integra igualmente numa das mais respeitaveis cliadi da literatura
ocidental — a do teatro cdmico popular (PRADO, 2Q0382).

A producéo artistica de Ariano Suassuna consisfjenté@o de elementos da
cultura nordestina e da cultura comica popular.tddésrma, ainda que em dados
aspectos haja certa divergéncia entre a caragtédzdo comico em relacdo a obra
plautina e que ndo se possa desconsiderar a mefatd@dade da visdo crista, por
exemplo, verificamos que se mantém a ambivalénmica emO santo e a porca
Embora relegado ao “lugar mais baixo, quase naraot&a literatura” (BAKHTIN,
1999, p. 56), o cbmico, que desde o surgimentoaiaédia Grega Antiga associa-se a
representacéo popular (SANT'ANNA, 2003, p. 11), mdeu sua relagcdo com a

manifestacdo do popular e segue mantendo em datandias seu carater ambivalente.
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