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DO PINCEL AO TECLADO: DE UMA TELA DE GOYA A UM CONT O DE PABLO
GAIANO

Louise Aurea Oliva
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(louiseoliva@yahoo.com.br)

RESUMO: retirado do livroVoces desde el atrilorganizado pelo argentino Pablo Gaiano,
2009), o contdLos suefios de la razd@em como inspiracdo a pintutd suefio de la razon
produce monstruo$1799), do artista espanhol Francisco de GoyaG-lB28). Interessa-nos
mais do que a andlise do conto em si, discutire@muativa a traducdo intersemiotica e qual a
validade deste tipo de iniciativa na contemporaaaed A motivacdo da publicacdo do livro foi a
transposicdo de uma arte a outra, foram seleciena@dos quadros e depois escritos contos a
partir deles, a gama é diversa, mas escolhemosi\@eao quadro de Goya por sua fama de
suscitar varias interpretacbes e, com isso em memalisaremos qual seria a possivel
interpretacdo que Pablo Gaiano pode ter dado afrgquateressa-nos também pensar qual seria
a motivacdo mercadoldgica que tal tipo de inicatpode trazer, afinal de trata de uma
compilagédo de contos escritos por autores convilpdm escrevé-los. H4 também a questéo da
divulgacdo e “renascimento” de obras que podent estado substituidas por outros tipos de
arte na contemporaneidade. Podemos pensar sezapdstes quadros em forma de contos isso

seria uma forma de torna-los ainda visiveis hoje.

Palavras-chave:tradugéo intersemidtica; Goya; conto.



EDICAO N° 13 — 1° SEMESTRE DE 2012

PALAVRA

Revista Digital do Curso de lL.etras
UNEMAT CAMPUS DE ALTO ARAGUAIA

ARTIGO RECEBIDO ATE 15/04/2012
ARTIGO APROVADO ATE 30/04/2012

RESUMEN: retirado del librovoces desde el atrlcompilado por el argentino Pablo Gaiano,
2009), el cuentdos suefios de la razdiene como inspiracion la pintukd suefio de la razon
produce monstruo$1799), del artista espafiol Francisco de Goya (IB&B). Mas alla del
analisis del cuento, nos interesa discutir lo guiva la traduccion intersemiotica y cual la
validad de este tipo de iniciativa en la contempeidad. La motivacién de La publicacion del
libro fue la transposicion de una arte a la otteerdn seleccionados varios cuadros y luego
escritos cuentos a partir de ellos, son diversa®de pero elegimos aternos al cuadro de Goya
por su fama de suscitar varias interpretaciones,esm en mente, analizaremos cual seria la
posible interpretacion que Pablo Gaiano puede hdhdo al cuadro. Nos interesa también
pensar cual seria la motivacion mercadologica guépo de iniciativa puede traer, ya que se
trata de una compilacion de cuentos escritos ptoresiinvitados a hacerlos. Hay que pensar
también sobre la cuestion de la divulgacion y “oem&nto” de obras que pueden estar siendo
sustituidas por otros tipos de arte en la conteanmdad. Podemos pensar si al traer estos

cuadros en forma de cuentos eso seria una manhegeleos todavia visibles hoy dia.

Palabras-clave:traduccion intersemiética; Goya; cuento.
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Goya es siempre un gran artista y a menudo untaréiterrador.
Charles Baudelaire

1. INTRODUCAO

Neste trabalho buscaremos pensar a traducdo imiéig=a de um quadro do pintor
espanhol Francisco de Goya para um conto do esargentino Pablo Gaiano. A transposi¢ao
de uma arte a outra ndo é novidade no meio adjstiesde muito tempo temos noticias de
poemas que viraram cang¢des, romances que viraraesfietc. Portanto, ndo trataremos aqui de
um fendbmeno novo e isolado, mas sim de mais unedatm que podemos chamar de traducéo
intersemidtica.

Escolhemos o livrivoces desde el atrfP009) porque nos interessa pensar a motivacao
mercadologica que transpor pinturas para contos pgedpertar. Nao temos dados concretos de
vendagem do produto, mas faz-se necessario rafl@irqué de tal iniciativa. Muito grande € a
gama de assuntos tratados pelos contos do livqug&e baseiam em diferentes quadros. Dentro
do universo de contos, escolhemod.as suefios de la razpule Pablo Gaiano porque nos
chamou a atencdo buscar um quadro de um pintoredeme como Francisco de Goya,
conhecido por suas diferentes fases dentro delsasecespecificamente este quadias suefios
de la razon por ser um quadro que suscita muitas interpretagdnos interessa ver como isso

foi transposto para o conto.
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Para a execucdo deste trabalho, dividiremos nossto tda seguinte maneira: 1.
Introducdq que ja se apresenta; & traducao intersemiéticaonde trataremos da questdo deste
tipo de traducdo e sua validade para pensar gtsigdo de uma arte a outra;LBn pouco de
Goya e seu “Caprichos’onde apresentaremos o pintor espanhol e a ®énturas de onde
foi retirada a tela que faz parte do livro que atbhbmos; 4.0 contg onde discutiremos
especificamente da interpretacdo dada por PablanGa a criacdo do conto; 6onclusao
onde apresertar-se-ao as discussodes finais endiotbado o trabalho; capitulo 6, reservado as
referéncias bibliograficas e por fim 7. em anexpavura que deu origem ao conto.

2.A TRADUCAO INTERSEMIOTICA

Quando pensamos em traducédo, é comum lembrarnivgdagem e, por conseguinte,

a transposicdo de uma lingua a outra. Véarios esasgiacabam por limitarem a tradu¢do como
sendo apenas a passagem de um som a outro, dgnificadlo verbal a outro, mas se esquecem
gue quando falamos de linguagem néo tratamos apngmlavras e sons, mas de todo o
universo de signos de que nos valemos para nosnicanu A propria tradugdo pode ser vista
como representacgao e, portanto, como signo.

Segundo Jakobson, ha trés tipos de traducaantdrlingual, 2. intralingual, e 3.
intersemidtica Para este trabalho nos baseamos nessa divisélare, nos ocuparemos do
terceiro tipo, a intersemiodtica, que € a interm@bados signos verbais por meio de sistemas de
signos nao-verbais, ou vice-versa. Citamos Jakolpgwgue acreditamos, como ele, que ao
transpor uma arte a outra, o que fazemos ndo éguaisaduzir um signo significativo a outro.

Um ponto interessante que ndo podemos deixar deélgnsar que somente parte do
signo € transposto ao outro signo, ou melhor, asgenos no caso deste trabalho, se o signo de
arte pintura foi transposto ao signo escrita, degtar em conta que é impossivel que seja feita
uma tradugdo intersemidtica total, pois semprepsgde” algo quando traduzimos. Portanto,

deveremos ler o conto tento em conta que algumctspel privilegiado e outro deixado de
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lado, ndo se trata de uma traducdo “perfeita” esgente a este ponto a questdo da criacao,
afinal o género conto tem suas particularidades p&r executado e o estilo do escritor
certamente influencia no resultado final. Neste ifonltoncordamos com Maria Tymoczko
(1999), que assinala que a traducéo é, por definip&tonimicauma forma de representacao
em que partes ou aspectos do texto vem a represetdda (In: HIRASHIMA, p. 87, 2005)

3. UM POUCO SOBRE GOYA E SEU ‘CAPRICHOS”

Francisco José de Goya y Lucientes (1746-1828)nSiderado 0 mais importante
artista espanhol do século XVIII e inicio do sécdlX. Ao longo de sua carreira, Goya passou
de alegre e leve para profundamente pessimistaestignador em suas pinturas, gravuras e
afrescos. Nascido na pequena Fuendetodos, maes dardhuda para Saragoza e, aos quatorze
anos, da inicio aos estudos artisticos com o pilusé Luzan Martinez (1710-1785). Em 1746,
ano de nascimento de Goya, a coroa espanhola estdwveo dominio de Fernando VI.
Posteriormente, o rei Carlos Il Bourbon governoupais como um monarca iluminado
simpatico a mudancas, empregando reformas nos saimghastrial e agricola. Foi durante esta
época de esclarecimento que Goya atingiu maturidatdstica. Ao transferir-se para Madri,
junta-se aos irmaos Francisco e Ramoén Bayeu y $@pi@ tinham um estudio. A proximidade
com os irméos acaba facilitando o casamento coafalaema de seus sOcios.

Goya visita a ltalia apos fracassar em concursodedenho na Real Academia de
Bellas Artes em S&o Fernando. A introducdo de @Ggyaficinas reais comeca em 1774 e dura a
vida toda, tendo sido oficializado pintor de mensboa realeza em diversas ocasides. Aos
quarenta anos, Goya foi nomeado pintor do rei Gdtlee, em 1789, foi promovido a pintor da
corte de Carlos IV. O ano de 1789 também marcouedada monarquia francesa (com Carlos

IV disposto a ajudar seu primo Louis XVI), e em 3#Franca declara guerra a Espanha. Nesta
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altura, Goya viaja para Cadiz onde acaba por asaveum longo periodo de doenca que
culmina em sua surdez. O periodo politico contuwhbadis a doenga acabam por atormentar
Goya de tal maneira que sua obra passa a representanundo de pesadelos e escuridédo
contrastando com a leveza das pinturas naturaléste precisdo dos retratos que estava
acostumado a pintar no comeco de sua carreira.

Em 1799, ja em Madri, Goya completa e publica umjwtto de cerca de 84 gravuras
alegoéricas sob o titulo déaprichos El suefio de la razén produce monstrdas parte deste
conjunto de gravuras que intruduzem um mundo drare fantasmas que invadem a mente,
principalmente durante os sonhos, sao visdes dedeksque simbolizam o mundo contra a
razdo. Nestas gravuras, Goya formula uma &cidecacribntra a sociedade de sua época, a
ignorancia e as supersticdes; apresenta cenasstfeasa delirantes, violentas, dificeis de
interpretar. Em suas palavras, diz ter realizadasobhas quais conseguiacer observaciones a
que regularmente no dan lugar las obras encargadaslas que el capricho y la invencion no
tienen ensanchéln.: ColecdoGrandes Maestros de la Pintyraditorial Sol 90, Barcelona,
2008, p.17)

A frase que d& titulo a gravura por si ja é eniggagbois ndo sabemos se a palavra
espanholasuefio se refere a sonho ou sono, pois ambas traductepas®iveis. Varias
interpretacdes sdo dadas a pintura, ora se refe@ngonho, portanto a fantasia da razao,
distorcdo; ora se refirindo a sono, a auséncia detaazao. No proximo capitulo trataremos do
conto escrito por Pablo Gaiano baseado na refpidara e tentaremos ver qual a interpretacao

que ele da da obra de arte.

4. 0 CONTO
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Escrito para fazer parte do livioces desde el atrf009), o contoLos suefios de la
razon € de autoria do organizador do volume (Pablo @di@no encerra. Dividido em seis
pequenas partes que trataremos como capitulosnto cevela um espirito conturbado pela
pressdo de ter que terminar um trabatltomde aparecera la verdadera Espafia (p.138)
primeiro capitulo conta com apenas trés linhasmita abertolLa frase...(p.136)eferindo-se a
famosa frase que da titulo a gravura e suscitashgeanterpretacoes.

A partir do segundo capitulo encontramos uma espdei descricdo da situagéo
demonstrada no quadro pois o0 homem € atormentadsepes voadores que parecem estar ao
seu redorSiento el aleteo de aves. Parecen murciélagmd36) Ao seguir a leitura do conto
cada vez mais notamos semelhancas entre o praséa@nia vida de Francisco de Golke
retratado principes y princesas, damas de abolepggrandes de Espafia, reyes e infantes,
retrataré a Espafia todgp.137). A descricdo de passos e referénciasgadiia de Goya segue
por varias linhas, culminando no terceiro capittdan um dialogo entre o protagonista e o rei
gue estava pintando, travando eles uma discusb@® t&enicas de pintura e modos de governar.

No quarto capitulo encontramos mais referénciasnienaas que sobrevoariam o
protagonista enquanto este segue na busca de &ersein trabalho. Neste capitulo destacamos
também a frase que da titulo a gravura de Goyalatssao texto, formando parte do corita:
ilustracién produce monstruos, el suefio de la ragfsduce monstruogp.139-140). Ao final

deste capitulo temos uma pequena possivel exphickciase:

Los suefios de la razén producen monstruos, cuaadiierme la razon se despierta
el oscurantismo, retrocedemos hacia el fanatisnigioso. Sin la razén gobernando,
Espafia se estancara. Cuando los hombres no oygrit@lde la razén, todo se vuelve
visiones (p.140)

Resta saber se este é o significado que realmante @oya a seu trabalho. Supomos que sim
baseando-nos em tudo que ja foi visto em sua Hiagra
O quinto capitulo do conto é uma sucessao de ¢éssride pesadelos. S&o homens e

mulheres que atuam de maneira estranha, rindo reeitosaber o porqué e sdo animais que o
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atormentam, aproximando-se dele como se o fossararatSe observarmos a tela vemos que o
homem estd sentado junto a uma mesa de cabecaebaixaseu redor ha varios animais que
parecem estar de boca aberta, como se emitindmmadgm aterrorizador ou a ponto de atacar
uma presa. Portanto este capitulo serve a umaigiscdo que poderia estar passando na mente
do homem cabisbaixo da tela e ao seu redor.

Até este ponto do conto nos deparamos com digresséeas que parecem de alguém
que tem pesadelo e algo, por assim dizer, que emediza a uma tentativa de descricao
minuciosa da cena da gravura de Goya. O capitulo,seapitulo final, surge como de grande
esclarecimento de uma plausivel interpretacdoad fijue ja dissemos que pode ter mais de uma
interpretacdo. Devemos lembrar que a época dexaca@io (da gravura), a Espanha passava
também por um momento do lluminismo que atingiuusofa naquele periodo, portanto a
palavra “razon” € bastante emblemética, pois o ugadnha uma dimensdo marcadamente
politica e, no conto, neste ultimo capitulo surgesnama vez a figura do rei em didlogo com o
pintor. O rei da recomendacdes ao pintor sobre cpnmeo seu proximo retrato, mas a conversa

caminha para fins politicos com a dicussao de temomo “Nacion”, “patria” e “reinos”

Los Borbones hemos venido a reinar Espafia paraadear la luz como una brisa que
acaricia. Y Carlos Ill el rey que mas difundié lhsces sobre esta Nacion. Te
agradezco el elogio, pero me gusta mas que ugeslddra patria o reinos de Espafia.
(p-144)

A questdo politica continua a ser discutida no @wottm referéncia também as colbnias

espanholas na América que, no século XVIII, épaamcvura, dado inicio a movimentos de

independéncia da metropole. Neste interim 0 awdarathto entra como um possivel personagem
da historia, fazendo referéncia a seu sobrenome dmananeira incerta e sutil:

El otro dia un joven de las colonias de ultramaeaque de Quito o Buenos Aires, me
decia que a ellos cada vez les cuesta mas la tealtaey. (...) Lo dijo con un tono
tranquilo, pero seguro, tenia voz aflautada, pemangdignidad en su porte... se
llamaba_Gaiano o Belgrandgrifo nosso. p.146)
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As possiveis interpretacdes da frase sao retonzedtsal do contotUnos han pensado
que cuando duerme la razén surgen monstruos, s @ue los ideales quiméricos de la razén
nos llevan a extravios imposiblgp.146) E o autor nos revela sua posi¢cdo, comdcsa do
proprio Goya:Pero yo creo en laazén sobreponiéndose a los monstruos de la noche p%n |
monstruos al acecho que anulan la razén cuandousente. Creo en toda la potencialidad de
mi frase. Espafa debe temer a los dos co§ai46) Portanto, somos levados a concluséo de
que, de fato, ndo ha somente uma interpretacéoapl@sase, mas sim duas, porque ou se escapa
do despotismo absoluto ou se escapa da razdo &hsmduduas coisas sdo de se temer. E isso
atormentava Goya a sua época, 0s possiveis candahpdlitica de sua terra junto a sua doenca
culminaram com a criagcdo d@sprichose de outras obras consideradas obscuras.

Para finalizar o conto, no Ultimo paragrafo encamws uma espécie de desabafo do
protagonista que representa Goya e reflete sotniaghio da identidade espanhola que comecara
com admirar ao Cid e até a época Cervantes quasicsanhois ainda preferiam vangloriar
soldados a escritores. Goya surge entdo como ugprdarsobreposi¢cédo da “pluma y el pincel”,

inaugurando um outro tipo de “razén” que se muttgpla, outras formas de ver o mundo.

5. CONCLUSAO

Para concluir nosso trabalho, propomos pensar avagéb que suscitou a criacao de
um livro onde contos foram escritos a partir deypas. Nao sabemos claramente como seu a
execucao do trabalho, se foram todos contos enatades e como se deu a escolha das
pinturas, mas sabemos que se trata de um grupscdeores argentinos e que grande parte das
obras estdo expostas em museus da cidade de Bhieems

Acreditamos que este tipo de iniciativa se dé emgda de tentar resgatar algum valor

estético que se possa estar perdendo nos dias afymrtanto, se trata de uma acao politica em
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prol da manutencao de referentes artisticos deaggmssadas que ndo podem ser simplesmente
esquecidos. Através do género conto, estes awdcedsam por popularizar obras de arte que
poderiam estar reservadas ao conhecimento apemditeda

Especificamente sobre o conto escolhido, vimos rianteente que ele tem uma
dimensdo marcadamente politica e a reflexao qaestiare a falta ou excesso de razdo é valida
também para os dias atuais, quando nenhum paikvestde algum tipo de absolutismo, pois de
uma forma ou de outra temos que nos submeter aoalgdguém para vivermos em sociedade.
Concordamos com a escolha do artista e do quadrdogmam possiveis esta reflexdo para os
dias atuais.

Por fim, apoiamos este tipo de iniciativa porquene meio de divulgacédo de valores
estéticos, e mais ainda quando estes suscitanx@efiepoliticas, afinal ndo podemos sempre
aceitar tudo, devemos pensar se os “monstruosihgsieodeiam tem razao de existir ou nao.
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7. ANEXO — GRAVURA EL SUENO DE LA RAZON PRODUCE MONSTRUQOS
FRANCISCO DE GOYA (1799)




