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Arado das palavras: A composi¢cao poética deavoura Arcaica

Raphael Bessa Ferreira
Universidade do Estado do Para

Resumo: O presente artigo propfe-se a analisapextascomposicional da estrutura narrativa
do romance brasileirbavoura Arcaica(1975), do escritor paulista Raduan Nassar, benocm
utilizacdo de elementos estilisticos presentesampocdo tecido literario da obra. Assim, é na
construcdo ficcional que o autor se vale paraaltenesclar e criar um texto multiplo e hibrido,
em que prosa e poesia estdo jungidos a um complaétgama de caracteristicas dos géneros
épico, lirico e dramatico, de figuras de harmoaldgracfes, assonancias, paralelismos), figuras
de linguagem (pleonasmos, eufemismos, sinestesasie elementos musicais (ritmo,
andamento, dissonancias e consonancias harmérezste modo, a obra do autor brasileiro se
remete ao mote da linguagem de sentimentos querenta uma estética sensorial, o que
propicia a percepcdo de imagens, sons e demaisuéssi evocados pelo jogo palavra-corpo,
numa relacédo de dialogo através da pratica exmidiveal da leitura-reflexdo do texto, em que a
poesia concilia-se ao material prosaico no afa esgabstar a expressividade verbal a fim de
tornar mais poética e musical a obra de arte liser&omo suporte teorico, as contribuicbes de
Nilce Sant'anna Martins (1997), Jodo Alexandre Ba&(1974), de Hugo Friedrich (1991), de
Stéphane Mallarmé (1961) e de Paul Valéry (194d3csde grande valia ao estudo da obra de
Nassar enquanto composi¢ao poético-musical.

Palavras-chaveé:avoura Arcaica Estilistica, Composi¢éo Poética.

Résumé: Cet article se propose d'analyser l'agpegpositionnel de la structure narrative de le
roman brésilierLa Maison de la Mémoir€l975), par I'écrivain Raduan Nassar, et I'utilisa
d'éléments stylistiques présents dans les tissusodas de I'ceuvre littéraire. Ainsi, dans la
construction fictive, c'est que l'auteur utiliseupanodifier, de fusionner et de créer un texte
multiples et hybrides, dans lequel prose et la ipogsnt attelés a un amalgame complexe de
caracteristiqgues de genres épique, lyrique et digueg des figures d’harmonie (I'allitération ,
I'assonance, le parallélisme), des figures de ghd®nasmos, euphémismes, synesthésie), et des
éléments musicaux (rythme, temps, dissonancesnsbonances harmoniques). Pour le coup, le
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travail de l'auteur brésilien se réfere a la dedsela langue des émotions qui confirme une
esthétique sensible, ce qui facilite la percepti®s images, des sons et d'autres incitations
évoques par I'organisme de jeu de mots, dans laterede dialogue a travers de la pratique de
la lecture et réflexion experiencible du texte, goimbine la poésie a la matiére prosaique dans
leur désir de porter I'expression verbale afin eledre le plus poétique et musical le travail de
I'art littéraire. Comme apport théorique, les cimttions de Nilce Sant'anna Martins (1997),
Jodo Alexandre Barbosa (1974), Hugo Friedrich (J9%téphane Mallarmé (1961) et Paul
Valéry (1941) seront d'une grande valeur a |'étddetravail de la composition poétique et
musicale de Nassar.

Mots-clef:La Maison de la Mémoirestylistique, Composition Poétique.

| - NO LIMIAR DA URDIDURA POETICA DE UM LAVRADOR DA PALAVRA

O escritor paulista Raduan Nassar (1935-) tem welago um eximio artesdo de
obras literarias intrigantes, compondo em suasgsnarrativas (um romance, uma novela e um
livro de contos) uma poeética vertiginosa e, soll@tudesafiadora. Dentre o0s tracos
caracteristicos do universo literario do autor,res&ai a critica aos costumes, a tradicdo ao
modelo patriarcal, a reinvencdo do discurso anéogei profano, além de uma construgédo
sintatica de linha melddica. Elementos fortementgcados pelo desvio do sentido usual da
lingua e o desejo lascivo de explorar a linguagesmas estruturas. Pertinente a poética do autor
€ a experimentacdo da palavra pela inversdo deegalorencas e estilos sociais pertinentes ao
discurso corrente e caudaloso de seus narradores.

Sabe-se que linguagem literaria apetece de tratanmetdrico e estilistico, o que
nada mais é do que uma transgressdo (desvio) gaafiem comum. A linguagem figurada
permeia a linguagem comum tornando-a literariagréaliecendo a estética (beleza) no traco
valorativo da escrita. A carga dos efeitos semastimbrepde multiplos sentidos e exprimem as
potencialidades dos recursos da linguagem comumdguabjeto de artificio do escritor.

A escolha e selecdo de vocabulos feita pelo awgoohta literaria, se vista pela
Optica da estilistica, pode permear a escritura@elesordenacdo da construcdo sintatica; em

periodos formados por subordinagéo ou por coordengglas escolhas lexicais; pelo uso das
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figuras de linguagem, o uso de sindnimos, etc. €a, ® estilo do autor sera constituido pelo
“aspecto do enunciado que resulta de uma escolhangins de expressao, determinada pela
natureza e pelas intengfes do individuo que fglaeeescreve” (Martins, 1997, p.2).

A prética estilistica de um autor opera em desg@aorma da linguagem comum, o
que tangencia a sua criagdo poética ao ato de nmmptima constituicdo literaria nova,
caracteristica propria, que exprime o mundo e toda vastiddo de intencdes racionalmente e
matematicamente garimpadas. O efeito estético itladedessas obras amplifica o contetdo
artistico e poético, solapando a mera fungcédo dadgem comunicativa.

Dessa forma, importante € ndo apenas dizer, masaher como dizer o conteudo,
procedimento raro a transformacéo do texto exp@ssu como argumentou Blanchot acerca da
poética de Mallarmé, deve-se “criar uma linguagenesade ‘auséncia’ do que de presenca —
uma linguagem em que as palavras negassem setssodje lugar de designa-los”. (Barbosa,
1974, p.28). Mais ainda, segundo Hugo Friedricluso da palavra deve funcionar de forma
“paradoxal de expressar e, a0 mesmo tempo, enaobriignificado” (Friedrich, 1991, p.178).

A obra de Raduan Nassar aqui estudaddapura Arcaica(1975), chama a atencao
da critica literaria pela forte carga estilistitdizada na linguagem: altamente lirica e simbdlica
O autor emprega em sua narrativa um meticulosaltralile ourives, almejando a perfeicdo por
meio da peculiar escolha de vocabulos, do usoalopds verbais, da selecdo de metaforas e do
cuidado com a sonoridade em alguns casos. LateatenEadeamento das frases em periodos
ora longos, ora curtos, juntos em um torrencighgafo capitular.

N&o por acaso, a escolha de um narrador em primpegsoa, 0 personagem André,
enseja ao leitor a voz autoral e univoca de unagortista desejoso de obter a confianca através
da arte da retorica. Em tom de confissdo, o griiondrrador sobressai de forma radical na
utilizacéo das frases encadeadas na narrativa.

Neste trabalho, busca-se evidenciar os element@stedzadores da poética do

autor, investigando e analisando 0s recursos st&til§ recorrentes na escritura do seu Unico
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romance,Lavoura Arcaica Ademais, ha ainda de ser focalizado o jogo diatbgatre a

estrutura da narrativa, os aspectos linglisticogatEcos e semanticos junto as teméaticas
fundamentais do romance: a opressao, a autoridasigrado, a liberdade, o profano, a rebeldia
e etc. Sugerindo assim a plena integracdo entile/&shatica jungidos a trama conjunta do

romance, destacando o desvendamento do discupsioeE obscuro do texto de Nassar.

Il - NA TRILHA DO FILHO PRODIGO: A NARRATIVADE LAVOURA ARCAICA

Na trama do romanceavoura Arcaica André relata os fatos da derrocada de sua
familia. Conduzindo a narrativa de forma néo linesinda que a ordem ou uma possivel
linearidade dos fatos possam ser vistas e aprecidelgdorma sutil pelo leitor, a enunciagéo
estrutura-se segunda uma diegese atemporal aoiatoireutodiegético de André. A histéria
comecan media res portanto,apresentando um deslocamento temporal dos fatdwadeios e
narrados, fatos que tomam a obra com uma narrdginsa, cheia de estilhacos e fragmentos nos
quais o leitor se perde tal qual num labirinto ouwema visao caleidoscépica.

Igualmente, o romance logra em sua execu¢cdo a waacaracteristicas dos trés
géneros aristotélicos: o épico, o lirico e o dracoatMisto de monologo com fluxo de
consciéncia, o autor tece a narrativa momentos id®gds que remetem aos parametros

estruturais dramaticos presentes nas antigas tesggebgas:

- Como, meu filho?

- A prodigalidade sempre existiu em nossa mesa.

- Nossa mesa é comedida, € austera, ndo existerdesp nela, salvo nos dias de festa.
- Mas comemos sempre com apetite.

- O apetite é permitido, ndo agrava nossa dignid#esde que seja moderado.

- Mas comemos até que ele desaparec¢a; € assimagiacucn em casa sempre se
levantou da mesa. (Nassar, 2005, p.156-157)
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A acdo rapida e desconcertante, caracteristicatdo Epico, é latente em muitas
passagens do romance, como no desfecho; &pice rdativea ocasido em que a danca

vertiginosa da filha incestuosa, Ana, estremecaneeclimento da familia:

a flauta desvairava freneticamente, a serpenteadasa no préprio ventre, e eu de pé
vi meu irm&o mais tresloucado ainda descobrir ¢ gigparando até ele, agarrando-lhe
0 brago, puxando-o num arranco, sacudindo-o petdw@s, vociferando uma sombria
revelacdo, semeando nas suas oug¢as uma semente iassar, 2005, p.190)

O narrar eliptico € associado ao viver epiléptiemdsso narrador-personagem. Uma
verdadeira verborragia ou um parto abortivo de glaréigoas e tristezas que insistem na mente
de André. O modo de ser, o carateth¢g, da personagem é confrontado com a forca césmica
(hybris) que determina o tragico, forca atavica que sugihomem diante da inexorabilidade do

destino:

Que culpa temos nés dessa planta da infancia, deseducgdo, de seu vigo e
constancia? Que culpa temos nés se fomos duraragntgdos pelo virus fatal dos
afagos desmedidos? Que culpa temos nés se fomadamsepara cair na trama desta
armadilha? Temos os dedos, os nds dos joelhos,das m os pés, e 0s nds dos
cotovelos enroscados na malha deste visgo” (Na&8a5, p.129)

O romance se divide em duas partes: sendo a paroeamada de “A partida”, e a
segunda de “O retorno”. Na trama, André € um jowpra ambiciona a liberdade devido ao
modus operandno qual trabalha e vive com sua familia: em unomaial antigo, arcaico e que

faz lembrar um passado tradicionalista: patriarcal.

N&o agliento mais esta prisdo, ndo agliento maerimdes do pai, nem o trabalho que
me déo, e nem a vigilancia do Pedro em cima dofagme quero ser dono dos meus
proprios passos|...] quero conhecer também osédggaais proibidos , desses lugares
onde os ladrdes se encontram, onde se joga schaiminonde se bebe muito vinho,

onde se cometem todos os vicios, onde 0s criminap®m Seus crimes; vou ter a

companhia de mulheres, quero ser conhecido nogiscechos becos onde os mendigos
dormem (Nassar, 2005, p.178).
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Além do caréater simbdlico da divisdo dos capitulaarrativa apresenta tensdo em
dois momentos na narratividade: o tempo da menfteiapo da rememoracdo) e o tempo em
que ocorre realmente a narrativa (tempo da acasdinA tem-se capitulos em que o tempo
empregado pelo narrador serd o da memoria dosjéataontecidos (capitulos pares) e o tempo
empregado pela acdo decorrente no momento atystulcs impares) — o leitor constata que a
separacdo dos tempos empregados pelo narradorpgesn, enquanto tempo do discurso, se
desenvolve pelo jorro das palavras do passado (neneddo presente.

Foi tudo isso e muito mais o gsenticom a tremedeira que nsacudiainteiro num
caudaloso espasmo “ndo faz mal a gente beber’berrei transfigurado, essa
transfiguracdoque h& muito devider-se dado em casa “eu sou um epilétifig”
explodindg convulsionadomais do que nunca pelo fluxo violento gue corria o
sangue “um epilético’eu berrava e solucavdentro de mim. (Nassar, 2005, p.39,
grifos meus)

Como numa sessado de psicandlise, André ndo consegséuir o seu discurso
seguindo uma ordem aleatéria dos fatos, mas sinstr@dnuma narrativa ordenada pela
desordem, as vezes sem a constatacdo de uma gianoésta, o Unico ritmo continuo se da
pelos tempos da acdo e da rememoragdo, onde adpassansinua no presente, o presente
retorna pelo passado, os eventos se superpdem, eomama associacao livre. Por isso, o
narrador busca, pela narracdo delineada entrepidsilos pares e impares, mostrar o seu estado
de confuséo, ainda mais quando discorre suas méagoaslacéo ao pai:

era o pai que dizia sempre é preciso comegar petlage e terminar do mesmo modo,
era ele sempre dizendo coisas assim, eram pesqdeles sermdes de familia, mas era
assim que ele os comecava sempre, era essa alawua @agular, era essa a pedra em
que tropecdvamos quando criancas, essa a pedraoguesfolava a cada instante,

vinham dai as nossas surras e as nossas marcapodNassar, 2005, p. 41).

Ampliando os limites da obra de arte literaria, BadNassar amplifica as reflexdes

concernentes aos tramites universalistas/oura Arcaicando se deixa subordinar ao mero
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relato literario, mas estende-se ao fendbmeno tefleque engloba a linguagem, a cultura, a
sociedade e a histéria. Na tessitura de um poemaresa, ou de poesia em prosa, Nassar
mescla o lirico com o tragico em uma criacdo #@&@tsmoderna baseada em pressupostos
ancestrais. Na escolha meticulosa das palavrasrgta$ pelo filho desgarrado André, narrador
que torna-se um sabio da arte poética, o autoaltrab‘arduamente” com as palavras, 0s
vocabulos e suas colocacfes nas estruturas frabaika ordem traz uma semente de desordem,
a clareza, uma semente de obscuridade, ndo é porraotivo que falo como falo” (Nassar,
2005, p.158).

lIl — NO SACRARIO DO ALTAR BARROCO — DISCURSOS PROF ANOS

A utilizacdo de vocébulos dissociados de seu serdidionarizado, portanto em
sentido metaférico, pontuam emavoura Arcaicao uso de um estilo eliptico proprio das obras
do autor. A unido eu-natureza encontrada no disaesAndré esconde muito mais do que mero
aparato linguistico ao texto, mas sim impde awideit jogo de interpretacdo de camadas
ideoldgicas ocultas, submersas, as quais o narpaeinde levar a frente em sua narrativa.

As constantes e redundantes conotagfes do testaridt de Nassar expressa, pela
linguagem poética, estados emocionais, sentimeatagnsoriais recorrentes a vida do narrador
da trama. Na composicdo musical da lavoura textoatada por André, o principio da
impressao sensorial afeta a linguagem do texta@ltite dando a este uma maior carga de lirismo
pungente ao tecido romanesco. Os recursos estistiromovem ao texto principios barrocos,
ornamentados pela prosa subversiva de um narragose] pretende livre do encarceramento
paterno. Contudo, é falacioso crer que a espomtadeilibertaria de André se focalize apenas
sob a luz deste prisma, uma vez que o conflitoésaidda na esfera da luta retorica entre o
discurso do pai e do filho. Este com um estilo anmgplberto de significacdes, aquele fechado
em seu discurso retrogrado de mera reproducdo @amsasnda construcdo doutrinaria da

religiosidade biblica e coréanica, caracteristicamediscurso prolixo:
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O mundo das paixdes € o mundo do desequilibrionéa ele que devemos esticar o
arame de nossas cercas, e com as farpas de tani@s tecer um crivo estreito, e sob
este crivo emaranhar uma sebe viva, cerrada etpyujgue divida e proteja a luz calma
e clara de nossa casa, que cubra e esconda das radlsgs as trevas que ardem do
outro lado. (Nassar, 2005, p.56)

O discurso empregado pelo pai é parte de um egdrata maior: 0 convencimento
de suas ideias ante aos possiveis propoésitos ddsgajlos filhos. A postura severa e autoritaria
do patriarca resvala no texto as marcas implicitasumprimento do dever disciplinador: “E o
pai & cabeceira fez a pausa de costume, curtap,dpasa que medissemos em siléncio a
majestade rustica da sua postura” (Nassar, 2008); Pninguém em nossa casa ha de cruzar os
bracos quando existe a terra para lavrar’ (Nas¥a05, p.58); “na unido da familia esta o
acabamento dos nossos principios” (Nassar, 2088).pComo afirma Paul Ricoeur acerca do
carater codificado e mutavel da ideologia, a “cajste de transformacéo so6 € preservada com a
condicao de que as ideias que veicula tornem-sed&si, de que 0 pensamento perca rigor para
aumentar sua eficacia” (Ricoeur, 2001, p.79).

Os elementos disruptivos do texto acabam por almdapadrdes estruturais do
universo romanesco ndo sO0 quanto aos fatores ¢atdigs, mas também quando postos em
conflito frente a causa primaria da estético presan tecido: o tom angustiante e sufocante
vivido por André diante da opresséo paterna, Visieate constatado pejmathostragico que
fundamenta o dilaceramento e plasticidade da prosgando a estrutura padrdo antes
convencionada, para estabelecer representacdesristanee barrocas a obra: “e eu vi que meu
quarto de repente ficou escuro, e so eu conheaagscuriddo, era uma escuriddo a que eu de
medo fechava sempre os olhos” (Nassar, 2005, g@8%ente sempre ouvia nos sermodes do pai
que os olhos sdo a candeia do corpo, e que seral@sbons é porque o corpo tinha luz, e se 0s
olhos ndo eram limpos é que eles revelavam um tmpbroso” (Nassar, 2005, p.15); “eu que

s6 estava a meio caminho dessa lucida escuridaass@y, 2005, p.73-74)%ra a voz surda de
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um coro ao mesmo tempo sacro e profano, era a ddinuoonfusa de alegria, anseios e
tormentos” (Nassar, 2005, p.188).

O recurso do eufemismo € vasto e frequente ao ldagoarrativa, principalmente
guando se trata de alocar o sentido momentos seXigarri sem pressa seu ventre humoso,
tombei a terra, tracei canteiros, sulquei o chémesi petinias no seu umbigo” (Nassar, 2005,
p.115); “os olhos no teto, a nudez dentro do qudrty onde, nos intervalos da angustia, se
colhe de um aspero caule, na palma da mao, a ragaabdo desespero” (Nassar, 2005, p.9);
“logo fazendo do quarto maior da casa o celeirordess testiculos (que terra mais fecunda, que
vagidos, que rebento mais inquieto irrompendo destanentes!)” (Nassar, 2005, p.94). Como
pode ser constatado, os 6rgdos sexuais do corpas@higurados em elementos da natureza,
numa simbiose entre 0 eu e a totalidade, atmogisrmente e plurissignificativa se bem
utilizada pelo escritor. A substituicdo de algunsabulos por palavras que tendem a exprimir o
conteudo de forma branda é notado em momento®keniento sexual, periodo metaférico que
oculta o ato da masturbacgéo: “eram na verdads péraeiras ressonancias do meu sangue tinto
que eu sentia salso e grosso, e refluindo na cakegaumescendo ali a flor antes inerme, e
fazendo daquele amontoado de vermes, despojadal@esga almofada sacra” (Nassar, 2005,
p.46).

Em momentos oportunos, a utilizacdo de elementasves ao eixo corpo-natureza
atinge o apice na escritura lirica de frases aatoas de elementos corporais, verbais, textuais e
sexuais como: “e dizer tudo isso num acesso veebphsmadico, obsessivo, virando a mesa dos
sermdes num revertério, destruindo ferrolhos e e®dNassar, 2005, p. 109); “gritei de boca
escancarada, expondo a textura da minha linguaeete, indiferente ao guardido escondido
entre meus dentes, espargindo coagulos de sailgrrando a palavra de nojo trancada em meu
siléncio” (Nassar, 2005, p.108); “e minha primesaliva revestiu-se do emprego do tempo”
(Nassar, 2005, p.90); “e meu verbo foi um princiggomundo” (Nassar, 2005, p.86); “eu disse

espumando e dolorido, me escorregando na las@wang saliva escusa” (Nassar, 2005, p.56).
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IV - AS VESTES DO VERBO DESPIDO - CERCANIAS MELODIOSAS

A congruéncia textual lirica deavoura Arcaicaé precedida gracas a combinacédo de
estilos dispares - contudo semelhantes; musiteratiira -, 0 que implica na iniciativa, por parte
do escritor, da busca pelo verbo totamot totalcunhado por Mallarmé (1961). A custa dessa
nova e estranha construcao literaria, as parageissicas confluem no encontro audivel da

poesia, que €, como no romance aqui exp&stousique avant toute chose

‘Era Ana, era Ana Pedroera Anaminhafome’ explodi de repente num momento alto,
expelindo num sé jato violentmeucarnegdo maduro e pestilenterd Ana aminha
enfermidade, ela minhaloucura, ela aneurespiro, aninhalamina,meuarrepio,meu
sopro, 0 assédio impertinente dogsustesticulos’ gritei de boca escancarada (Nassar,
2005, p.109, grifos meus)

A repeticdo da expressao pretérita “era” é utibzaé forma paralelistica, com o
intuito de resgatar a sensacao delirante de lenmdbriigura incestuosa da irma, Ana, nome
pronunciado quatro vezes, o que possibilita a e&sedo aspecto lascivo e fascinador da
cumplice do amor entre irmédos. O uso dos possessimmha”, “meu” e “meus” carrega o
sentido de unificacdo entre os pares masculinaninfeo, e também entre a imagem da irma
com as partes sexuais do corpo, “testiculos”; imendas feridas, “carnegdo”; sensoriais,
“respiro” e “sopro”; e de elementos materiais ctean “lamina”. A utilizacdo da figura de
comparacdo, “era” e “minha”, aproxima 0s substastigimbolicos dando-lhes outra forma,
metaférica, de forma que haja a reiteracdo temgosaintimental da presenca da irma como ser
que causa desconforto e alento ao narrador.

Efeito semelhante € visto em momentos de rememesagligiosas de Andre, onde

a soliddo diante do mundo é somente consoladaipilgracdo espontanea entre 0 eu e a

natureza:
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Prosternado gorta da capela, meu dorso curvo, 0 rosto colado ma, terinha nuca
debaixo de um céu escunpela primeira vez eu me senti sozinho neste mundo; ah!
Pedro, meu querido irmdo, ndo porta em que edificio das idades, atturas so
alcancadagpelas se¢as deinsdos raros, comondo crizesem tornodega torre, existe
senpre marcado no cim@elo olho perscrutador de uma corujgaciente, a noite de
concavidades que me espera (Nassar, 2005, p.1#k, mreus)

A incidéncia do fonema consonantal “p”, “prostemiadporta”, “capela”, “pela”,
“Pedro”, “importa”, “pelas”, “pelas”, “compondo”,gerscrutador”, “paciente”; confirma o uso
da aliteracdo ao longo da narrativa, o que ressoarea harmonia musical se em conjunto com
as assonancias promovidas pelo fonema “0”; “dorsSatiyvo”, “rosto”, “colado”, “escuro”,
“querido”, raros”, “marcado”, “olho”; e os fonemése” e “es”: “insetos”, “setas”, “cruzes”,
“desta”, “sempre”. Dentro da mesma estrutura égqmieel a tentativa melddica inclusive em
termo musical, altura: “em alturas so alcancadas”.

A simetria € observavel na oracao inicial: “Praséelo a porta da capela, meu dorso
curvo, o rosto colado na terra” - ha inclusive aspnca de rima: “capela” e “terra” —, o
equilibrio de sons cria ambiente melddico: “ndoontg em que edificio das idades, em alturas
s6 alcancadas pelas setas de insetos raros”.

A complexidade composicional é ainda vislumbrada amificios ritmicos que
combinam em notacdes de intervalos consonantesy pemexemplo: “compondo cruzes em
torno desta torre, existe sempre marcado pelo cpelm olho perscrutador de uma coruja
paciente, a noite de concavidades que me espegall. 8Apalavra adquire carater encantatério,
portanto, musical. A interagdo entre ritmo e eggr&nicos anuncia acepc¢do melddica ao texto.

Sinestesias e sensacodes ligadas ao corpo em caotat@ natureza aparecem de
forma abundante no texto: “que feno era esse qu@ d&acama, mais macio, mais cheiroso, mais
tranquilo, me deitando no dorso profundo dos estdbeidos currais? que feno era esse que me
guardava em repouso? entorpecido pela lingua kBegama vaca extremosa” (Nassar, 2005,

p.48). A presenca de sentidos nesse paragrafo de tiama ordenada: do sentido do tato (do
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corpo de modo geral), visto em “mais macio”; doawf “mais cheiroso”; do paladar,
“entorpecido pela lingua de uma vaca”; e da visgize feno era esse que me guardava”.

As variacdes melddicas e fartas em cadéncias dm tdg Nassar compdem
andamentos ritmicos com acentuadas variacbes deadigde harmonia e de figuras de
linguagem, sobretudo quando conjugadas a enuncik;am narrador ora lirico, ora tragico, ora
épico.

Efeitos que promovem a prosa um tom lirico emanpelo vinculo entre voz,
sentimentos e lembrancas. Nas palavras de Vafég/ genre de poésie qui suppose la voix en
action, la voix directement issue de ou provoquaelgs choses que I'on voit et que I'on sent
comme presentes(Valéry, 1941, p.179).

CONSIDERACOES FINAIS

A escritura poética de Raduan Nassar parte doiprindiscursivo mitico, a inverséo
da parabola biblica do filho prédigo, a fim de expt as potencialidades da lingua em um surto
maneirista misto de géneros épico, lirico e trggmm que o vocabulario usual e coloquial
fundam-se em uma linguagem transbordante de imageEnsnetaforas, de eufemismos, de
aliteracbes, dentre outras figuras. A tessituraarmaca ganha significacdes insélitas quando
interpretada sob o angulo do eterno conflito eatveio ancestral e o torpor rompante do novo,
do ideal, daquele que larga o lar em busca da degecdo mundo.

A estrutura singular da obra literdria combina eetas fonicos e semanticos em
comum coexisténcia. O leitor, mero mediador entne diteraria e sentido interpretativo, deve

gerir as camadas constitutivas da material verbdbdna sistémica. No dizer de Iser, “A obra
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interroga e transforma as crencas implicitas comuass a abordamos, ‘desconfirma’ nossos
habitos rotineiros de percep¢do e com isso nos fargeconhecé-los, pela primeira vez, como
realmente sdo” (Iser, 2002, p. 108). Os sentido#tax; velados e encobertos do texto literaria
serdo atualizados em significAncias se bem dispog&do leitor em experiéncia estética
profunda, que acrescente formas a substanciaveridtt autor da obra, fazendo do leitor um
intérprete e tradutor empenhado na decifracdoxdo.te

Do precedente biblico e coranico o autor desvitargp pela linguagem quanto pela
simbologia do tema da rebeldia, o0 mundo sagrada pwstituir a profanizagcdo ou a real
recuperacdo da relacdo originaria entre homem erezat, o desvelo de uma preliminar
experiéncia das coisas, bem como tratar a linguagemo experimento, onde “emergem
combinacdes ndo pretendidas pelo significado, olhanesd entdo criam o significado. O
vocabulério usual aparece com significagcdes ires3lifFriedrich, 1991, p.17)

Pela experiéncia fruidora entre matéria graficaoeosm da forma de linguagem
poética, elementos caros ao estilo de Raduan Nassarura Arcaicamanifesta o privilégio de
marcar de forma original a passagem da poesiasa,peo sobretudo, de destacar o dialogo entre
tradicdo antiga (modelos literarios classicos) asooancias modernas (estilos poéticos de
ruptura) de literatura, concentrando perplexidagelelras brasileiras enquanteediumque
enlaca o fazer racionatékhng e a criacdopoiesi3, ordenando a arte o fim que os efeitos

poéticos intencionam.
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