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A Construcao do fantastico na literatura
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Centro de Ensino Superior de Juiz de Fora

Resumo

As teorias que regem o fantastico sdo objetos tlel@slesde o século XX, muito ja se
estudou e muito ja se disse, porém algo que irmj@enente e o espirito do ser humano é a
busca pela resposta que alivie a sua existén@ateddas incertezas materiais e espirituais, ou
seja, buscar o real pelo sobrenatural.

E muito dificil marcar com exatiddo o inicio do tamestdrias, por isso, 0 mais adequado
€ permanecer com a hipdtese que nos remete a tempidd antigos, que ainda nao sdo
conhecidos pela tradicdo escrita. Alguns estudioso® o0 grande escritor argentino Jorge Luis
Borges, sdo precisos em afirmar que a forma mdigaade se narrar estorias é a fantastica,
género o qual o fez ser conhecido no mundo daasletrpelo qual ele nutre grande apego.
Borges afirma: “que os romances realistas comecaraar produzidos no fim do século XVIII,
inicio do século XIX, enquanto toda a forma de apsgja ela oral ou escrita, comegaram com a
narrativa fantastica”.

O presente artigo tem por objetivo fazer um passeiore a histéria da narrativa
fantastica até o século XVIII, mostrando que eéteeep literario ndo se prende a uma definicdo
categorica, mas sim, que ele vem atravessandaobsé tomando as mais variadas formas, ou
seja, por ser a subversdo do racional e por a iRas&ar por reajustes conceituais, o fantastico
passa por diferentes situacoes.

Situacdes que misturam a razao, o real, a fé bresatural, questdes que mexem com 0S
dramas dos individuos.

Palavras- chave: Literatura Fantéstica; Literatioranedo; Literatura gotica.
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Las teorias que llevan el fantastico son objetosstiedié desde el siglo XX, mucho ya se
estudio y como también ya lo han dicho, pero alge alborota la mente y el espiritu del ser
humano es la busqueda por las respuestas quelieristencia, delante de las incertidumbres
materiales y espirituales, o sea, buscar el reatigobrenatural.

Es dificil saber con verdadera exactitud cuandoefusomienzo del contar historias, por
eso, debemos quedarnos con la hipotesis que nmasdléempos demasiado antiguos y que no
son conocidos por la tradicion escrita. Alguns @isgds como el gran escritor argentino Jorge
Luis Borges afirman que la forma mas antigua deanaistorias, es la fantastica, género que lo
hizo conocido en el mundo de las letras y por ll ene gran simpatia. Borges asegura que: “
los romances realistas fueron escritos en el fisigeo XVIII, comienzo del siglo XIX, mientras
toda forma de contar sea ella escrita u oral, earpazcon la narrativa fantastica”.

Este articulo tiene por objetivo hacer un passedaabistoria de la narrativa fantastica
hasta el siglo XVIIl,ensefiando que este géneralite no se queda atrapado en una definicion
categorica, eso es, que el fantastico ha cambiadm siglos y tiene adquirido muchas formas,
0 sea, por la subversion del racional y por lamgzsar por cambios conceptuales, el fantastico
pasa por distintas situaciones.

Situaciones que mezclan la razén, la realidadg¢ly £l sobrenatural, cuestiones que
revolven los dramas de las personas.

Palabras- llave: Literatura Fantastica; Literatlebmiedo; Literatura gotica.

1. O Fantastico na Literatura

Antes das primeiras ideias de literatura realmsthava-se que todo escritor referia-se
a passados remotos, a lugares longinquos tiradsgadenaginacao, e de fatos bem distantes da
realidade da qual se encontravam os mesmos. A esm@éia de que os autores deviam ter
compromisso ao nharrar os fatos de sua época, ecdevé-los de forma mais parecida com a
realidade, é algo mais recente. Ha estudiosos aneditam que no comeco toda forma de fazer
literatura era fantastica. Em seu livi®, Fantastico (1988), a professora Selma Calasans

Rodrigues relata a opinido do célebre escritor raige Jorge Luis Borges, que ao ser
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perguntado sobre o porqué da sua preferéncia m@elerg fantastico, ele respondeu que, se
baseia no fato inelutavel de sua antiguidade: @&naes realistas comecaram a ser elaborados
nos principios do século XIX, enquanto todas asrditiras comegcaram com os relatos
fantasticos. (Monegal,1975 apud Rodrigues,1988)p3&guindo a corrente de Borges, tém-se
Louis Vax (1970), Marcel Schneider (1964), Emir Rgdez Monegal (1980), e outros que
também acreditam que toda literatura no seu imicidantastica.

No mesmo livro, a autora diz que acredita que uraadg parte, ou, se ndo, a maioria
dos estudiosos concordam que o fantastico nas¢eu@nséculos XVIII e XIX, citando alguns
tedricos como: Joseph Restinger (1973), Roger di&i(lL967), Tzvetan Todorov (1970), entre
outros.(p.17)

Jose Paulo Paes em sua introducao a©brBuracos da Mascar@d 985), citado por
Irene Severina Rezende, em sua tese de doutortitidasta: O fantastico no conceito socio-
cultural do século XX: José J. Veiga (Brasil) e Miauto (Mogambique)2008) afirma que

[...] Nao é por acaso que tal romance aparecenab die um século conhecido como o
século das Luzes ou o século filosofico. Nele, adRaassume o mesmo poder dos
monarcas do direito divino a fim de esconjurar cofmato da supersticdo, da
ignorancia, da sandice tudo quanto ndo fosse phsidvimediata explicacdo racional
ou natural, j& que, aquela altura, Razdo e Natweiridem simetricamente. No seu
extremado racionalismo o século XVIII se opds, dmlnfrontal e de caspensado,
aquela a que chamava com desdém era do obscuranam dizer,a Idade
Média.(p.26).

Ainda para Paes, (1985) o século XVIIl, ou seaés Luzes foi marcado pelo
pensamento racional, época em que os filosofosestavam e questionavam as ideias
irracionais, as supersticoes e até mesmo atingiaeliggdo questionando os dogmas da fé. A

igreja embebida pelo pensamento racionalista coraeganvestigar de forma bem detalhada os
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milagres apresentados pela populacdo. E neste figraracionalismo que surge a literatura
fantastica, contestando tudo aquilo que era rakiona

As diversidades de opinides sobre o nasciment@u@dgtico sdo grandes e elas vao
de encontro, desde a forma como o0 género nascecoaté ele se subdivide, como afirma
Rodrigues (1988), em seu livro existe a correne\qio fantastico de forma mais ampla, onde
estdo incluidos Borges, Monegal, Vax, Schneidd¢esesstudiosos fazem parte da corrente que
trata o fantastico comioatu Sensd Esta corrente afirma que antes do realismo estdtséculo
XIX, os textos ndo tinham compromisso em narratohiss reais, comprometidas com o dia a
dia, e que sendo assim, a forma mais antiga darchistérias € a forma fantastica.

J& a segunda corrente a qual a autora se refereoéemte do fantastic8trictu
Sensd, corrente cuja propria autora acredita ser benomgie a primeira e onde podemos
encontrar: Restinger (1973), Caillois (1967), Tado(1970), sendo alguns dos teoricos que
fazem parte deste pensamento. Pensamento estezqoer de elaborar a partir da rejeicdo do
pensamento teoldgico medieval, essa literaturadgegem no século XVIII, com o iluminismo.
O Fantastico nasce daquilo que ndo pode ser edpligelas leis naturais, através da
racionalidade e do pensamento critico.

E essa incessante busca e discussao pelo entetalimaior do fantastico fez com
que varios tedricos tentassem conceituar de um mmogis especifico e rigoroso o género
fantastico, mas o fantastico, ao que parece séarebiéio se prende quanto a uma definicdo mais
categorica. O proprio Todorov, segundo Flavio CiaonemViagem pelo fantasticalo livro Os
melhores contos fantasticoe Flavio Moreira da Costa (2006) alerta para possibilidade da

conceituacdo absoluta de uma ficcdo que vem atands 0s séculos e tomando as mais

2 hitp://pt.wikipedia.org/wiki/Literatura fant%C3%Atlsa — acessado 06/02

3 http://pt.wikipedia.org/wiki/Literatura fant%C3%Atlsa — acessado 06/02
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variadas formas, ou seja, por ser a subversdo adoned e por a razdo também passar por
reajustes conceituais o fantastico passa por diesesituacdes se transformando com o tempo.

Esse fantastico que segundo Selma Calasans Ragirgielabora a partir do século
XVIIl, quando grande parte das narrativas tinhanma@otematica fantasmas e seres
sobrenaturais, tendo continuidade no século XIXeom que reina sdo temas ligados a loucura e
as alucinacdes e que , através dos teodricos ddosEl se transforma com o surgimento de
novas tentativas de estabelecimento das diferemtes o fantastico, o maravilhoso e o estranho.

Quando o texto proporciona a incerteza entre arazamistério, fazendo com que o
racional se depare com o sobrenatural, colocaridiboo num momento de hesitacao, diante das
explicacdes objetivas, causando no mesmo a duwita e real e o imaginario, acentuando essa
ambiguidade, tém-se neste momento segundo Todd®x0), o fantastico ocorrendo nesta
incerteza; ja que no momento em que o leitor escolima ou outra resposta, ele deixa o
fantastico, para entrar no género estranho ou mawuittzoso, ou seja, o fantastico € o momento
da hesitacdo experimentada por um ser que sé conéecleis naturais, em face a um
acontecimento sobrenatural.

No conto de Afonso Arinos, Uma noite sinistra, dae parte do livrdOs melhores
contos fantasticosrganizado por Flavio Moreira da Costa (2006), peeleexperimentar em
alguns trechos um pouco deste momento de hesitdgdltivida por meio do qual o escritor quer
fazer com que o leitor se submeta,fazendo com quesmo se pergunte se 0S acontecimentos
tém origem natural, terrena, se podem ser daddia&ges fisicas, ou se estas acdes sao de
cunho fantasmagdrico, sobrenatural.

O conto trata de um arrieiro que certa noite giogar uma fazenda antiga, que num
primeiro momento n&do parece ser mal-assombradagpassonagem com decorrer da narracao
acredita piamente que estd sendo alvo de debodbelrincadeiras e de armacbes de seres
sobrenaturais. O autor, através do personagem NMadiwedeixa claro para o leitor se todo

acontecimento é realmente sobrenatural, se hderéacia de fantasmas, assombracdes ou se é
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apenas a imaginacdo do proprio arrieiro, que passa no real o sobrenatural. Descrevendo

assim

[...] Entrou. Viu a sala da frente, sua rede armagdao canto da parede, embutido na
alvenaria, um grande oratério com portas de alnasfahtreabertas. Subiu a um banco
de recosto alto, unido a parede, e chegou o r@sto do oratdrio, procurando examina-
lo por dentro,quando um morcego enorme,alvorogémopu susto, ciciando, e foi
pregar-se ao teto, donde os olhinhos redondosrpiscameacadores.

- Que é 14 isso, bicho amaldicoado? Com Deus adiantcompaz na guia,
encomendando Deus e a Virgem Marial...[...] (p.632)

No trecho acima Manuel Alves explora a casa totatmescura e chega a sala onde
h& um oratério de madeira embutido na alvenaricanQo o arrieiro aproxima o rosto do
oratorio tentando examina-lo mais de perto, um dgamorcego alvorogado sai voando de
dentro do mével, dando um grande susto no arréefezendo com ele use frases de esconjuro. O
autor neste momento descrevendo a cena quadradeogda a impressao de que o personagem
esteja se movimentando bem devagar, passo a pasgele cOmodo e vai esmiucando detalhes
da chegada do arrieiro perante o oratério, criameosuspense quanto ao que podera vir a
acontecer. Quando o proprio autor desfaz o climalkizeao seu leitor que era apenas um
morcego alvorocado. Mas ao mesmo tempo Arinos jarda pista de que algo sobrenatural
estara ou ndo por acontecer, no momento em quedilaadevar o susto e pronunciar uma frase
de esconjuro. Analisando este trecho do conto fmaes afirmar que o autor com a explicacédo
racional, teria adentrado ao género estranho. Gé&ner sera estudado junto com o maravilhoso

mais a frente. J& no segundo trecho do conto

[...] A janela, num grito estardalhagante, escancae e uma rajada rompeu por ela
adentro latindo qual matilha enfurecida; pela ¢ada houve um talatar das portas, um
ruido de reboco que cai das paredes altas e smbkafao chao. [...] (p.633).
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Pode-se notar que o escritor se utiliza do recdesprosopopéia, que é a figura de
linguagem que atribui a objetos inanimados, qudédalos seres vivos para deixar o conto com
um certo “ar” mais sobrenatural. Logo em seguidatnecho abaixo o autor nos leva ao
sobrenatural, narrando que Manuel Alves, ouve ffaadas sarcasticas, sente umas pancadinhas
assustadas e algo fazendo psiu, psiu, psiu! twdoasontece em um saldo vazio de um casaréo
escuro, somente banhado pela luz da lua, todos esgedientes podem levar o leitor a um
primeiro momento optar por uma explicacdo sobreabtlos fatos ocorridos

[...] Pouco depois, um estrépito medonho abaloasaréio escuro e a ventania — alcatéia
de lobos rafados — investiu uivando e passou axdisp, estroando uma janela. Saindo
por ai, voltaram de novo os austros furentes, pemsdo-se, precipitando-se,
gargalhando sarcasticamente pelos saldes vaziosie&mo tempo, o arrieiro sentiu no
espaco um arfar de asas, um soido aspero de acongeee, na cabeca, nas costas,
umas pancadinhas assustadas. Pelo espago todouressopsiu, psiu, psiul... e um
bando enorme de morcegos sinistros torvelinhou €io aa ventania.[...](p.634).

E em outro trecho Manuel, acha que é tudo obraagno

[...] Comecou a sentir que tinha caido num lagoaao, talvez, pelo maligno. De vez
em quando, parecia-lhe que uma cousa lhe arrepeaabelos e uns animalculos
desconhecidos perlustravam seu coro em carreitigimesa. A0 mesmo tempo, um rir
abafado, uns cochichos de escéarnio pareciam acédrapamnie um lado e de outro.

- Ah! Vocés ndo me hao de levar assim, ndo! —aexal/a o arrieiro para o invisivel. —
Pode ser que eu seja onga presa na arataca. Mass&o! Eu mostro!

Afonso Arinos brilhantemente joga a todo momentonca percepcao do leitor

brincando com o texto, ora ele da uma explicacémmal aos acontecimentos, podendo ser o



EDICAO N° 13 — 1° SEMESTRE DE 2012

' PALAVRA

Revista Digital do Curso de lL.etras
UNEMAT CAMPUS DE ALTO ARAGUAIA

ARTIGO RECEBIDO ATE 15/04/2012
ARTIGO APROVADO ATE 30/04/2012

vento, 0S morcegos e outros animais que vivem magcasardo, todos esses elementos
acrescidos da escuriddo e da soliddo do personaggesdem mexer com a imaginacdo do
arrieiro. Em outro instante o autor deixa o ledarargo do sobrenatural, através das gargalhadas
sarcasticas em salbes vazios, de cochichos dengsaam rir abafado, ou no momento em que
Manuel desafia a suposta assombracéao.

E neste momento em que leitor decide optar por guplicacdo aceitar, se tudo
aguilo ndo passa de simples imaginacao do areefe aqueles fatos tém explicacao natural ou
se era algo realmente sobrenatural, neste exatoenmontde indecisdo tém-se o fantastico e
Todorov, (1970), lembra que esse momento de hésitdg leitor € muito fragil que pode sumir
a qualguer minuto e que & duvida se concentra periéxcia particular do leitor e que o texto
obrigue o leitor a considerar o mundo dos persarsagemo um mundo de personagens Vivos.
Tveztan Todorov, mostra que o fantastico ndo é ciéreia exata, que a resposta correta esta no
fim da sentenca, mas sim,que o género fantastataptavel se transforma e joga com o leitor,
faz com que o leitor participe da narrativa mexendm sua credulidade e colocando-o em
davida quanto aos fatos.

Palavra do latimphantasticy que se originou do gregphantastikds os dois
oriundos da palavrphantasia Que segundo Rodrigues, (1988): refere-se ao qu&ado pela
imaginacdo, ao que vém da fantasia, o que naoeemsstrealidade. Aplica-se portanto a um
fenbmeno de caréter artistico, como € a literattuly 0 universo € ficcional, por mais que se
queira aproxima-la da realidade. Diferente de magia é uma forma de interferir na realidade,
ja que a definicdo de magia segundo a autora éoarteiéncia oculta com que se pretende
produzir, por meio de certos atos e palavras, enperferéncia de espiritos, génios e demonios,
efeitos e fendmenos extraordinarios, contrariode#s naturais. E ainda segundo Rodrigues
(1988) a literatura pode se utilizar de uma cadadk magica que se opde a explicacdo oferecida
pela logica cientifica, mas ela ndo é magica. Qotpertence a literatura fantastica, ja que o

termo fantéstico se aplica a fendmenos artistom®0 a literatura. Essas historias fantasticas
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mesmo que ficcionais, intrigaram e ainda intrigaenagdes, fazendo com que o ser humano
busque incessantemente explicacbes para aqueles’“tme ele ndo consegue compreender sob
a luz das leis naturais, dando espaco na litergiara o surgimento da literatura fantastica.
Literatura essa que encontrou no horror e no mecdido no século XVIII um amplo e vasto

caminho para o seu nascimento e desenvolvimento.

2. O Inicio da Literatura do Medo.

O escritor e tedrico do século XX, H.P. Lovecrafh eseu livro: O Horror
Sobrenatural em Literaturg2007) afirma que a literatura fantastica € adiiana capaz de
despertar o medo no leitor e no mesmo livro, dleafque a emocdo mais antiga e mais forte
incutida no ser humano desde a antiguidade é o ,needomedo mais poderoso é o medo do
desconhecido, ou seja, a historia de horror ériigaacomo o pensamento e a fala humanos. E o
escritor de histdrias de medo, para ter sucesssuamnarrativas, faz o papel de conduzir o leitor
a uma sensacao de pavor. O medo segundo H.P.LtivED87) é algo que nos causa uma
sensacao de satisfacdo, desde que o leitor nordeats narrativa se identifique com o
personagem através de sustos, calafrios, desagspssepoténcia e fatalidade. Criaturas
sobrenaturais vivem em outra dimensao espreitandeas fraquezas, esperando um pequeno
vacilo para cruzar o portal que divide os dois nosh@ mundo espectral do mundo humano para
nos fazer de vitimas principais, verdadeiros satg humanos. E é nesta fantasia que o medo
do desconhecido aparece, ele vém e vai, jogandacambiguidade da tenséo e do prazer. Esse
fato juntando-se ao medo do desconhecido podentaxpbrque a literatura de horror conserva
admiradores desde a antiguidade.
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O terror, o medo e o horror aparecem nos folclereas sociedades mais primitivas;
eles fazem parte do desenvolvimento de todas as,ricando incrustados nas narrativas e nos
escritos sagrados mais antigos. Para H.P.Love@aft7) eles eram, alias, uma caracteristica
saliente no elaborado cerimonial magico com selusisi para a evocacdo de demébnios e
espectros que floresceu desde tempos pré-hist@iatisgiu seu apogeu no Egito e nas nacdes
semitas.

Para Rezende (2008), citando o estudioso Adolfy Blasares, o fantastico € um
género muito antigo, que nos remete a tempos qu&stao em nossas memorias e que nessas
narrativas fantasticas, os autores ja usavam o ro@a® um dos recursos técnicos principais

para o entretenimento do publico leitor. E o escafirma que

Velhas como o medo, as fic¢gles fantasticas sdoi@met® a literatura. As assombracdes
povoam todas as literaturas: estdo na ZendavestBjblia, em Homero e Nas Mil e
uma Noites. Talvez os primeiros especialistas noeigé foram os chineses. O
Admiravel Sonho do Aposento Vermelho e até novetdticas e realistas, como Kin
Ping Mei y Sui Hu Chuan, e até os livros de filéspo$ao ricos em fantasmas e sonhos.
(Casares, 1965 apud Rezende, 2008, p.28).

Peter Penzoldt (1952) em seu estudwe Supernatural in fictigntese de phd,
defendida aos 24 anos,afirma que: com excecdo dosos de fadas, todas histérias
sobrenaturais ,sdo historias de medo, que nosambrig perguntar se 0 que se cré ser pura
imaginacao nao €, no final das contas realidagmz@dt,1952 apud Rezende, 2008. p.28).

As histérias de horror sdo tdo antigas como o py&ar humano, tdo velhas como o
proprio sentimento do medo, elas estdo cristalzada nosso dna, formaram pilares para a
formatacéo de toda uma cultura, moldaram homenglieenes, criancas e idosos, ricos e pobres,

foram e se constituiram parte importante na cogdtr da sociedade, elas sobreviveram ao
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longo dos séculos, pois 0 medo, o terror, 0 hos@w, sentimentos que vivem dentro do homem,

gue ja fazem parte da sua historia e do seu esgtara Lovecraft (2007).

A ldade Média, imersa em trevas propicias a faamtal®u um enorme impulso em sua
expressdo, e tanto Oriente como Ocidente se empeeha preservar e ampliar a
heranca sobrenatural seja do folclore aleatériga s@a magia e cabalismo

academicamente formulados que a ele desceram. Briobkisomens, vampiros e

demoénios necréfagos, incubaram, sinistros, noso$dhbie bardos e velhas, e néo
precisaram de grande estimulo para dar o pasdocfireando a fronteira que separa o
canto ou a historia rimada da composicéo literfariaal.(p.19-20).

Lovecraft explica a diferenca entre o fantasticddeente, um fantastico “colorido e
deslumbrante” e o do Ocidente, que foi um fantdséovolto em uma aura de terror e de

mistério

No Oriente, a narrativa fantdstica tendeu a asswim colorido e vivacidade

deslumbrante que quase transmudou em completaifanto Ocidente, onde o0 mistico
germano descera de suas escuras florestas boreaisedta recordava estranhos
sacrificios em bosques druidicos, ela assumiu umansidade terrivel e uma
convincente seriedade de atmosfera que duplicardorca de seus horrores meio
narrados, meio sugeridos. (p.20).

No Ocidente, muito deste horror que assolava psssodeu por conta dos rituais de
fertilidade: cultos profanos que usavam a noit@ gaus encontros. Sociedades secretas, seitas e

religides, como a religido de iBjisram transmitidas de geracdes a geracdes, créngdias e

“ De acordo com a tradigdo popular em alguns paises, o ibis é a Ultima ave a desaparecer antes de um
furacéo e a primeira a surgir depois da tempestade passa.
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cristds, eram marcadas por sdbas florestas solitarias, nd$alloween§ e nas estacdes de
procriagcdo de ovinos, bovinos e caprinos. Todagses®nc¢as se tornaram um extenso material
para as lendas de feiticaria, onde as bruxas fazéantos com Saté para obtencao de seus desejos
e a famosa “Missa Negr3artifice da teologia invertida de adoracao a fafici

O enraizamento do espirito medieval de horror neofzu apesar dos pequenos
progressos tecnolégicos aumentou ainda mais, carises de doencas e pestes que assolavam
um continente que, apesar de ser mais desenvajue@utros do hemisfério Ocidental, carecia
naquela época de um enorme avanco nas mais vaéisgsda ciéncia e tecnologia. E de suma
importancia lembrar que, naquele periodo, letractmmo pessoas incultas acreditavam nos
acontecimentos sobrenaturais para o bem, como aBind® benévolas da Cristandade, e
também para o mal como aberra¢cdes de bruxariagge megra. Lovecraft (2007), diz que nao
foi de um passado vazio que magicos e alquimistaRehascenca — Nostradafudr. John
De€, Robert Fludd, e outros — surgiram.

Nesse terreno maravilhoso, nutrido por lendas essibmbrios, a literatura fantastica
vive até hoje, apenas disfarcada pelas modernagaéade escrita, sendo que muitas narrativas
fantasticas foram tomadas emprestadas de fontssamriégas e que agora fazem parte do legado

deixado pelos antigos para humanidade.

® Saba(portugués brasileijoou sabat (portugués europ@é odiasemanatedescans@/ou tempo dadoracéaue
€ observado em diversas crencas.

A origem dohalloweenremonta as tradi¢cdes dos povos que habitar@dlia e asihas daGra-Bretanha&ntre os
anos600 a.C.e 800 d.COriginalmente, o halloween néo tinha relagdo touxas Era umfestival do calendério
celta da Irlanda, estival de Samhaijrcelebrado entr@0 de outubr@ 2 de novembr@ marcava o fim deerdo
(samhainsignifica literalmente "fim do verao").

" A Missa Negra é um ritual cerimonial M&gia negra Satanismajue visa uma inversao dassadalgreja
Catolica

8 médicodaRenascencque praticava alquimia(como muitos dos médicos géculo XV). Ficou famoso por sua
suposta capacidade de vidéncia.

® foi um matematicq astronomeastrélogg gedgrafoe conselheiro particular da rainBkzabeth | Devotou
também grande parte de sua viddquimia adivinhacape afilosofia hermética

19 Sua vida foi fortemente ligada asoterismoEstudou artes em Oxford, no Saint John the BaPtilege, e
medicina no College of Physicians de Londres.




EDICAO N° 13 — 1° SEMESTRE DE 2012

' PALAVRA

Revista Digital do Curso de lL.etras
UNEMAT CAMPUS DE ALTO ARAGUAIA

ARTIGO RECEBIDO ATE 15/04/2012
ARTIGO APROVADO ATE 30/04/2012

Na Idade Média, em geral, pode-se perceber umadgramportancia dada ao
demoniaco no espirito do publico leitor, uma infici@ muito intensa pelo medo real da
bruxaria, cujo pavor mais intenso, comeca a tomrand no continente Europeu com as cruzadas
de caca as bruxas. A tudo isso ainda deve-se smsn@atados sobre bruxaria e demonologia,
que tem papel preponderante na imaginacéao ja trtleitor com o passar dos anos, porém o
publico leitor que constituia as camadas mais altapopulacdo comecava a perder a fé no
sobrenatural pendendo para o lado do racionaliftessurge o sentimento romantico, com um
novo tipo de exaltacdo da natureza e um deslumiotancem os tempos antigos. Isso faz com
gue os escritores promovam novas formas de assaaritowaor, projetando uma nova forma de
escrita para os contos fantasticos, a novela g&aja ela em prosa longa ou curta, esta escrita
esta destinada a crescer em numero e em beleeauteas técnicos de suas narrativas. Segundo
Lovecraft (2007) quando se pensa nhisso, é realmestéevel que a narrativa fantastica como
forma literaria fixa e academicamente reconhegigsse um surgimento final tdo tardio. J& que
o impulso e a atmosfera sdo tdo antigos quantp@osrdios da humanidade, mas as historias

fantasticas tipicas da literatura padrao séao fiftaséculo XVIII.

3. A Literatura Gotica do Século XVIII

As paisagens assombradas, a danca das bruxascurmloemonismo, sdo apenas
amostras da riqueza da literatura fantastica naleé¢VIll; a maioria das narrativas daquele
século, eram baseadas em uma literatura recheddstdieas de fantasmas e seres sobrenaturais
em fim era uma literatura que causava medo. Paireif@ (2010) o goético foi a primeira
literatura que pode ser chamada de “terror/hori@i o uso consciente dessas emocodes a fim

de causar medo ou apreenséo.
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Ja para Lovecraft (2007) a literatura do séculollX\aproveitando-se do medo
existente nas pessoas, obteve o momento ideabpeniacdo de um tipo inovador de cenéarios,
com castelos goéticos com sua antiguidade espantestas distancias e ramificacbes, alas
desertas e arruinadas, corredores umidos, catasumcbias e uma gama de fantasmas e lendas
apavorantes que criavam um climax de suspenseumggvor demoniaco no publico leitor. E
ainda para o mesmo autor foi um jovem mundano spgiBamado, Horace Walpole, que tinha
uma paixao pelos romances e mistérios medievaes,dgu um grande impulso a esse tipo de
literatura do século XVIII, com a publicacdo, en647deO Castelo de Otrantd que obteve
grande sucesso na sua primeira edicdo e poucos heseis viria a acrescentar no subtitulo da
segunda edicdo da obra o terrAdsotich History

Uma histéria sobrenatural, que exerceu grandédnfiasem um publico carente das
verdadeiras narrativas de horror, que a recebecaaimnauita seriedade e que obteve um grande
sucesso e que logo viria a se tornar um marco seeegentes na literatura sobrenatural,
estimulando de varias formas uma escola imitatigagdtico, que viria a inspirar varios
escritores, dentre eles Edgar Allan Poe.

A literatura gotica pertenceu a um periodo quargloarativas desafiavam tudo o
que era racional, em prol de fatos fantasiososa Bafferson Donizetti de Oliveira, (2010),
citando Sandra Vasconcelos (2007), em sua dis@ertatituladaUm sussurro nas trevas: Uma
revisdo da recepcao critica e literaria de Noite Tiaverna, de Alvares de Azevedl@otico
surge para perturbar a superficie calma do realseacenar os medos e temores que rondavam
a nascente sociedade burguesa e que 0 romance gétia a resposta aos medos e incertezas
experimentados neste periodo.

A literatura gotica surgiu para questionar a rag@&oonstrando que o mundo néo era

tdo organizado e belo quanto os racionalistas pittgom e que cada ser humano tinha seu lado

& um romance di764escrito poiHorace WalpoleE o primeiro romance daeratura géticatendo inspirado
muitos autores posteriores, codwon Radcliffe Bram StokerDaphne du Mauriee Stephen KingO principe
Manfred apropria-se indevidamente de castelopertencente a sua familia, mas uma antighlicaoo impede de
tomar a posse definitiva do castelo.
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obscuro, sua faceta ainda desconhecida. Os romgdtiess deveriam envolver o leitor no
conto, propondo um exagero de emocdes e um amhbmeaite escuro, cheio de dor, perigo,
provocando prazer no leitor. Para Oliveira (20t@gndo Edmund Burke (1757)

Tudo que seja de algum modo capaz de incitar idkdator e de perigo, isto €, tudo que
seja de alguma maneira terrivel ou relacionad@@ortconstitui uma fonte do sublime,
isto €, produz a mais forte emocéo do que o esfrdapaz. Digo a mais forte emocéo,
por que estou convencido de que ideias de dor s#o mais poderosas do que aquelas
que provém do prazer. (p.120).

O sublime segundo Burke é despertado no ser huratmawés de sentimentos
obscuros como: escuridao, incerteza, medo, prodocamocdes mais fortes do que podemos
suportar. Porém esse “horror”, sé se torna prazandp nos colocamos a uma distancia segura
do perigo, ou seja, no caso do século XVIII, asohias de terror, onde o leitor ndo entra em
contato fisico com o perigo, sendo apenas expectadls historias de terror do século XVIII,
viriam a ser objetos de estudo para os psicarslesi@é hoje elas servem de modelos para as
histérias de terror atuais. Os escritores goticwogaram a suas historias de além tumulo um
pouco de romances sentimentais, misturando-os cdefiricdo de sublime de Burke, criando

assim a ficcdo gotica. Conforme Sandra Vasconcetoautores da literatura gotica

[...] pintaram o tema da inocéncia perseguida@mance doméstico e sentimental, com
tons mais escuros, adicionando-lhes figuras daadre do mal. Tingia-se desta forma o
mundo claro e racional do lluminismo e dos valdnesnanistas com o0s temores e
ansiedades que constituiam o outro lado do progeska modernidade representadas
pela industrializagdo, pelas revolugdes politipata urbanizacdo e pelas mudancgas nas
organizacdes familiares e sociais, dando voz adm@o, aos conflitos irresolvidos, ao
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inominavel — ao que Freud chamaueéheimlich'® (Vasconcelos, 2007 apud Oliveira,
2010.p.121).

Grande parte dos escritores do século XVIII eramheoedores das lendas e dos
mitos de suas regides tudo isso combinado a irggexdi realistas, como 0 medo que as pessoas
tinham do desconhecido, castelos envoltos em nasiépaisagens desoladas, cemitérios
proibidos, o préprio medo da escuriddo, entre guoderiam levar o leitor a crenca real de que
tal fato relatado nas narrativas era verdade &mdo a tudo isso, o desejo dos autores de chocar
a populacdo com suas historias, constituem osdi@res de uma verdadeira novela gotica do

século XVIII. Para Anne Rice, autora de Entrevigien o vampiro (1975)

Os escritores escrevem pelo que mais Ihe obceadi Pénha mae quando tinha

quatorze anos. Minha filha morreu aos seis anosli Peinha fé catélica. Quando

escrevo a escuriddo esta sempre ali. Dirjo-me pacde esta a dor. (Revista People
05/12/1988).

O escritor ndo se utiliza dos recursos técnicoadidionais da literatura gotica, como
se fosse uma formula matematica, dizendo exatanmprgeefeitos vai causar no leitor. Esses
recursos e efeitos nascem da forma mais simplatueah Muitas vezes o escritor esta submerso
nesta aura de escuriddo, tristeza, medo, ou e&tdséa de respostas para o seu medo do
desconhecido, deixando transparecer em suas hstfazendo com que o leitor compartilhe de
suas angustias. Outro ponto que se deve frisaitanatlira gotica € a descricdo minuciosa das
paisagens, pois para Chiari, (2008) a descricapaisagem é fundamental para a literatura
gotica porque através dela os sentimentos sdotalssinas personagens, € por sua vez, no
leitor. Os lugares horrendos, sombrios e mistesiopsdam uma atmosfera que sugerem como

12 conceito de uma instancia onde algo pode seritamihas estranho ao mesmo tempo, resultando em um
sentimento de que seja desconfortavel estranhasnodfortavel familiar.
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serdo os acontecimentos e emocdes. Para Love2ff7) além das paisagens, as novelas
géticas ainda incluiam nobres perversos e tiranicesoinas santas, muito perseguidas e que
sofrem 0s maiores terrores e que geralmente, f&male simpatia do leitor; um heroi valoroso,
sem macula, sempre bem nascido, mas frequenterasatérajes humildes ;a convencao de
nomes estrangeiros altissonantes, principalmealiaribs, para os personagens; e uma série de
acessorios como luzes estranhas, alcapdes Umiglmsdibas que rangem, cortinas se mexendo
e tudo mais. Todas essas indicacdes da novelaagfdicéculo XVIII, podem ser encontradas
na obraD Castelo de Otranto

Gisele Gemmi Chiari aborda a questado da importasheidescricdo da paisagem no
conto de horror, j& H.P. Lovecraft descreve os eldgns essenciais para a trama da novela

gotica do século XVIII, enumerando esses elementos.

Primeiramente: O nobre perverso e tiranico, fazendapel de vildo.

Manfred, principe de Otranto, tinha um filho e ufillaa, esta uma bela donzela de
dezoito anos, que se chamava Matilda e Conradheo tii€s anos mais novo, era um
jovem feio, doente e nada disposto. Mesmo assimdaajozava dos favores de seu pai,
gue nunca deu mostras de amor por sua filhag.0Rj.

[...] A familia conhecendo bem o carater severosee principe. Ndo se atreveu a

exteriorizar sua preocupagdo quanto a antecipag&mashmento. Hippolita, a esposa,

uma dama afavel, uma vez havia se aventurado antarmsobre o perigo de casar seu

filho tdo rapido, considerando a sua curta idadeie péssimo estado de saude, mas
nunca recebeu respostas, mas sim, indagacfesssebpgdpria esterilidade, pois havia

dado ao seu esposo apenas um herdeiro. [...] (p.02)

[...] Aqueles que sabiam pelo seu afeto pelo jowwnrad ficaram espantados com
tamanha insensibilidade do principe. [...] (p.03).
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- Cafajeste! O que diz? Gritou Manfred saindo do tsanse com uma tempestade de
ira, e agarrando o jovem pelo pescogo. Disse: - cCoen atreves a proferir essa
deslealdade? Pagaras com a tua vida. [...] (p.04).

[...] = Querido pai, sou eu sua filha. Manfredgetdeu e gritou:
- Vai embora que eu ndo quero nenhuma filha!
E fechou a porta com tanta forga que Matilda, fiaterrorizada. [...] (p.06).

Pode-se notar como o principe Manfred era um ntiiegmente perverso, frio e
severo, ja que nao tinha, como diz no primeirohtwecitado, amor por sua filha Matilda. Sua
esposa Hippolita também sofria com seus mal tragois no decorrer da obra ela sempre €
acusada de ser estéril, motivo esse que vai farerquie Manfred tente se casar a forca com a
noiva de seu falecido filho, Isabella, tentandobgaea maldicdo que o impede de tomar posse
definitiva do castelo.

Em segundo lugar, tém-se a mocinha santa, muiteegeida, que sofre maiores

terrores e é o foco da simpatia do leitor.

[...] - Meu Deus, senhor. Nao duvide de meu atetoestava com o coragdo na méo. A
Conrad teria lhe dedicado todos meus cuidados,aljuger que seja o fardo que me
aguarde, sempre serei fiel a sua meméria e lhesdararei como pais: ao senhor e sua

esposa. [...] (p.7).

[...] Aonde esconder-se? Como escapar da persegqigé infalivelmente aconteceria
por todo castelo. [...]. (p.9).

[...] Palavras ndo podem descrever o horror dmgito da princesa. Sozinha em t&o
deprimente lugar, impressos em sua mente estavdos ts terriveis acontecimentos do
dia, sem esperanca de escapar, aguardando a qualguento a chegada de Manfred e
muito aterrorizada, sabendo que estava ao alcam@dgdém, que se ocultava pelas
imedia¢cbes. Todos estes pensamentos mexiam coratrdiguiado cérebro e estava a
ponto de ficar louca com suas apreensoes. [.1D)p.
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Isabella, a jovem e pura heroina que fora destimacasar com Conrado o filho do
perverso principe de Otranto. Um rapaz de aparéacia agradavel e com a saude tao debilitada
gue no dia de seu casamento com lIsabella é esmagdaloelmo pertencente a estatua de
Alfonso, o bom. Esse fato desencadeia a obsessB@ofeed por desposar Isabella, a mocinha
santa e pura, perseguida pelo nobre tirano.

Em terceiro lugar e descrito por H.P.Lovecraftaesherdi valoroso e sem macula,

sempre bem-nascido, porém frequentemente encorgradmjes humildes.

[...] O que posso fazer para ajuda-la? Eu miarneara defendé-la, mas ndo estou
familiarizado com o castelo. [...] (p.10).

[...] N&o dou valor a minha vida — respondeu scdehecido — e, para mim serd uma
grande satisfagcdo perdé-la, tratando de livra-tirdaia de Manfred. [...] (p.11).

[...] - Sou um campesino da aldeia vizinha e meme é Theodore. A princesa me
encontrou a noite na ab6bada. Com certeza eu ruinaaa visto antes. [...] (p.30).

[...] - A injustica que comete comigo — disse dth@re — me convence que fiz bem em
livrar a princesa de sua tirania. Que ela seja,fglialquer que seja 0 meu destino! [...]

(p.31).

[...] O impassivel jovem recebeu a amarga seateag uma resignagdo que comoveu a
todos os coragfes, menos o de Manfred. [...] (p.31)

Tém-se nesse momento o nobre Theodore que se rélmade Alfonso, o
verdadeiro dono do castelo. Theodore se escond® stikfarce de um simples camponés, se
preparando para reclamar o seu direito sobre oel@ade Otranto, que fora usurpado por
Manfred. Os trechos acima mostram como Theodoral@oso e sem macula, aceitando seu

destino, sem implorar por sua vida. Passado todtes enfortinios, Theodore se casa com
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Isabella e assume o trono que lhe € de direitoamguManfred se recolhe a um mosteiro e sua
doce esposa entristecida procura asilo num conwezitto.

Finalmente em quarto lugar H.P. Lovecraft falaid® série infinita de acessorios de
palco, ou seja, artificios utilizados pelo escrfiara deixar a histdria mais sobrenatural aos olhos

do leitor.

[...] Manfred se levantou para seguir a jovem, doaa lua que entdo estava alta e
brilhava na janela da frente, os presenteou comsta das plumas do elmo fatal, que
alcancava a altura das janelas, mexendo detrasfreata como em uma tempestade,
acompanhada de um som seco e sussurrante. D8).(p.

[...] Neste instante o retrato de seu avd que agtemdurado sobre o banco onde eles
estavam sentados, exalo um suspiro profundo e insdwo peito. [...] (p.08).

[...] E um gigante revestido com armadura, poisieupé e a perna e eram tao grandes
como o elmo que estd no patio. Ouvimos que o gigaset movia lentamente, pois
ouvimos o barulho de sua armadura, como se eleessé deitado e tivesse levantado.

[..] (p.16).

[...] Neste momento um trovéo sacudiu o castelsads fundagdes. A terra estremeceu
e se ouviu um barulho metalico sobrenatural de dunaa|...] (p.72).

[...] Acompanhado por um trovao, ascendeu ao céde @s nuvens abriram caminho
para deixar ver a imagem de Sao Nicolas. Uma webiga a sombra de Alfonso. [...]

(p.72).

O Castelo de Otranto é uma histéria simples, qgers® H.P.Lovecraft (2007) é
carente de um verdadeiro e absoluto terror, qua fagratura fantastica. Contudo, era tal a sede
da época por toques de estranheza e de temasraipegtie a narrativa foi recebida com

seriedade pelos leitores e ascendeu a um pedegjedde importancia na histéria da literatura.
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E por ultimo tém-se a descricdo das paisagensacgad Gisele Gemmi Chiari, onde
a autora afirma que esta descricdo é de suma amotmt para suscitar os sentimentos nos

personagens e por sua vez nos leitores.

[...] A parte baixa do castelo estava repletavdegos claustros intrincados e néo

resultava facil para alguém tdo ansioso encontfzorta que se abria para a caverna.
Um terrivel siléncio reinava naquelas regifes sumeas, salvo, por algumas correntes
de ar, que as vezes, golpeavam as portas queltshbela aberto e cuja as dobradicas
rangiam, projetando seu eco pelo labirinto totatk@escuro. [...] (p.08).

[...] Havia em seu rosto um pouco de alegria naérea ao perceber um incerto e
nebuloso raio de luar procedente do teto da abdljaéaparecia ter se desprendido e do
qual caiam pedacos de reboco ou de pedra. Isaidsllaonseguia distinguir bem de que
material eram. Isabella se apressou a chegar at ggsta, quando viu uma forma

humana junto ao muro. [...] (10).

Nota-se nos trechos acima a preocupacao do esooitora descricdo minuciosa dos
detalhes da paisagem. Horace Wapole da muita idnpma a elementos que podem ser
pequenos para a narrativa, mas que juntando-sér@s owdo montando verdadeiras paisagens
desoladoras tudo isso interferindo diretamenteagéss das personagens e nos sentimentos dos
leitores.

O século XVIII caminhava para seu fim, na literatar novela goética dos nobres
perversos, das mocinhas puras, dos herois valordasduzes estranhas, de alcapdes, de cortinas
se mexendo e de dobradicas rangendo, se estalvelewe forma literaria. Mais contos vao
surgindo, fazendo o terror e 0 suspense viraremamddc gemido numa galeria distante, um
som apavorante, ou um rastro de sangue no chaastela; dados geograficos e histéricos
incorretos, todos esses elementos criavam nos @dticcos uma forga assustadora enquanto
permaneciam inexplicados. Chega o século XIX e etenocorre uma mudanca no género
fantastico, doencas mentais, o uso de alucin0gsooi0s e pressagios comecam a fazer parte
das narrativas e dos contos fantasticos.
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