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OS CAMINHOS DO LEITOR NA LEITURA HIPERTEXTUAL

Berta Licia Tagliari Feba (FAPEPE)

RESUMO: O objetivo deste trabalho € fazer uma apreciagh@-tookLer e brincar: atividades de
leitura literaria com jogos de construcdo narrativg coordenado por Vera Teixeira de Aguiar
(EDIPUCRS, 2008), descrevendo quais sdo os caminbesiveis percorridos pelo leitor ao longo de sua
leitura interativa com o texto. Para tanto, reftetios sobre o0 modo como ocorre a relacdo entia keit
texto diante da estrutura hipertextual, quais si@siratégias utilizadas pelo leitor e quais osirdams
trilhados no momento da leitura. Notamos, assim, ajmudanca de suporte de leitura pressupde a@terag
do comportamento do leitor, tanto no que tangenailséidade estética, quanto na interacdo com &niaat
lida.

Palavras-chave:hipertexto, leitura, leitor.

READER’S PATHS IN THE HYPERTEXT READING

ABSTRACT: This paper aims to appraise the e-baek e brincar: atividades de leitura literaria com
jogos de construcdo narrativa organized by Vera Teixeira de Aguiar (EDIPUCRS808), in order to
describe possible paths the reader goes whileaictigely reading the text. For this purpose, thera need
to reflect on how e-book readers deal with hypérstsucture, the strategies used by them and tlies pa
followed at the moment of reading. We can noticg the change of the media presupposes alteratighe
reader’s behavior, not only with respect to theledg sensitivity, but also concerning the intéi@ac with
the reading.

Key-words: hypertext, reading, reader.

A leitura é sempre apropriagdo, invenc¢do, prodwgcignificados [...] Apreendido

pela leitura, o texto ndo tem de modo algum — omanos totalmente — o sentido que
Ihe atribui seu autor, seu editor ou seus comerdaddoda histéria da leitura supde,
em seu principio, esta liberdade do leitor queadask subverte aquilo que o livro lhe
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pretende impor. Mas esta liberdade leitora ndon&ig absoluta. Ela é cercada por
limitagBes derivadas das capacidades, convencghiébi®s que caracterizam, em suas
diferencas, as préaticas de leitura. Os gestos mugyundo os tempos e lugares, 0s
objetos lidos e as razfes de ler. Novas atitudesns@ntadas, outras se extinguem. Do
rolo antigo ao cdédex medieval, do livro impressotexto eletrénico, varias rupturas

maiores dividem a longa histéria das maneiras deElas colocam em jogo a relagao
entre o corpo e o livro, os possiveis usos dateserias categorias intelectuais que
asseguram sua compreensdo. (CHARTIER, 1999, p. 77)

Podemos verificar, atualmente, o surgimento de :i@spacos de comunicacdo provenientes da
internet. Vivemos em uma era de velocidade, midigdde, simultaneidade, por isso, € comum nos
perguntarmos como fica o literario neste meio eovab virtual, digital, composto por novos espages
atuacao e que prescinde de novas formas de peemnando.

Narrar € uma manifestagcdo que acompanha o homeate desua origem. Ele conta histérias de um
acontecimento, da origem de um povo, de seus medfEsseus anseios. Ja escreveu textos por meio de
desenhos gravados sobre pedras nas cavernasoe talabém na superficie de tabuletas de argileerfelr
uso da palavra escrita, esse homem narrou seas, fpitr meio do codice e do registro em pergaminhos
Com a revolugdo de Gutemberg (por volta de 1448))yé um significativo avancgo para a producéo escrit
os livros deixam de ser copiados a mao para sergressos € 0 que se percebe é que mantém estrutura
semelhante a dos manuscritos, com paginacéo, foltermas e formato especifico (CHARTIER, 1999).
Atualmente, esta diante do leitor uma resolucatintésdaquela do livro manuscrito ou impresso: doa
texto na tela do computador.

Diante das transformacdes tecnolégicas, acreditmmesovas formas narrativas sdo construidas e
gue surgem diferentes relacfes textuais, criag@sta do conceito de hipertexto. Por isso, defemokeque
mudancas no suporte de leitura e na propria forabteratura alterardo o comportamento dos leitaaes
maneira como se relacionam fisicamente com o olj&cera digital, multiplicam-se os modos de lesim
como os protocolos de leitura que, por sua veeraatt as relacdes do leitor frente ao texto, a imag®
som, enfim, as mutagfes da sensibilidade estétesse sentido, interessa-nos neste trabalho resftdiie o
modo como se processa a relacdo entre leitor e thanhte da estrutura hipertextual, quais estrasegi
utilizadas pelo leitor e quais os caminhos possitdlhados no momento da leitura, uma vez que

compartilhamos da concepcéo de que a ciberculitegfere no modo de interacédo do leitor com a rizatér
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lida. Para tanto, analisaremos o e-baak e brincar: atividades de leitura literaria com jogos de
construcdo narrativa, coordenado por Vera Teixeira de Aguiar (EDIPUCR®)8), descrevendo quais 0s
caminhos possiveis percorridos pelo leitor ao lagsua leitura interativa com o texto.

O e-book, que esta disponivel para acesso grataifgagina da Editora Universitaria da Pontificia
Universidade Catolica do Rio Grande do Sul (EDIP@fRapresenta a narrativa “Tecelina”, texto de
Glaucia de Souza, com ilustracbes de Cristina Bimze trilha sonora de Marcelo Fornasier. Sua
personagem principal de nome homoénimo ao do tekt@ em uma familia cuja historia se repetia de
geracdo em geracdo. A “avd da avo da avd” de Tecetiorava em um local frio, por isso, comecou a
confeccionar casacos durante a noite, tecendo{osl&onasceu a filha da dona Gertrudes que recebeu
mesmo nome da mée por se parecer muito com elémpgrara ndo criar confusdo, também recebeu o
apelido: Tudinha. E assim muitas Gertrudes surgitaquela familia, todas “tecendo e crescendo” .o
nasceu Tude, que dava formatos diferentes aqudaajtecendo, sem saber ao certo o que sairianab fi
fazia saia igual a tapete, tapete como boné; got isa casa de Tude e Técio, seu marido, a “cditiha
cara de abajur; abajur de colcha e colcha de casa@este amor nasceu mais uma menina que seipare
com todas as demais mulheres da familia e com,@prisso, passou a ser chamada de Tecelina. Sendo
filha de Tude e Técio, Tecelina “tecia do avessdiceu noiva de um Chinés que gostava de contar
histérias. Os dois passaram anos expondo suagivesraté o dia em que ele foi embora e Tecelina
comecou a tecer um caminho para a China.

Para investigar os caminhos percorridos pelo leitor‘Tecelina”, torna-se importante pensar sobre a
cibercultura e suas relagbes com a literatura. Een @esquisa, Lévy (1999, p. 15) explica que a
universalidade de uma obra constroi-se e estentjgeseneio da interconexdo das mensagens entpossi,
meio de sua vinculagcdo permanente com as comumsidéadeais em criagdo, que lhe dao sentidos vasiado
em uma renovagao permanente”.

Lévy (1999) aborda a virtualizacdo da informac&onavas formas artisticas, as transformagcdes em
torno do saber, as questdes relativas a educagdimacdo. O ciberespacgo, também chamado de “régle”,

0 novo meio de comunicacao que surge da interconexddial dos computadores” (p. 17). O termo abriga

a infraestrutura da comunicacao digital, as infa@es que circulam e os seres humanos que navegam ne
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ambiente. Assim sendo, cibercultué o conjunto de técnicas (materiais e intelecjuale praticas, de
atitudes, de modos de pensamento e de valoreseqdesgnvolvem juntamente com o crescimento do
ciberespaco.” (LEVY, 1999, p. 17).

As tecnologias influenciam no movimento da vida pessoas, com isso, a partir da evolucdo técnica

contemporanea, € possivel tratar das mutacoessseaalturais que a acompanham:

As tecnologias digitais surgiram, entdo, como eaheltrutura do ciberespaco, novo espacgo
de comunicacao, de sociabilidade, dg organizagéaneacdo, mas também novo mercado
da informacao e do conhecimento. (LEVY, 1999, p. 32

O ciberespaco faculta uma comunicaco “todos-todsVY, 1999, p. 63) porque permite que uma
comunidade constitua um contexto comum de formagrpssiva e cooperativa. E por isso que a
possibilidade de interromper ou reorientar uma &ega informacional em tempo real € uma das
caracteristicas do hipertexto, uma forma de intedaide que pressupfde uma participacéo ativa daaqjued
recebe a mensagem.

Essa interacdo € prevista na leitura do e-book aglisado, cujos objetivos sdo permitir ao leitor
entrar na histéria de modo nao linear e brincar esmtividades apresentadas, que desenvolvem tamcei
inerentes a tipologia narrativa, como a construdd@® personagens e de suas acdes, do tempo e ¢go.espa
Trata-se de exercicios que permitem para o leitoiagdo de sua propria historia durante a leitura.

O livro concebe-se por meio da metalinguagemug marra uma historia sob a teméatica da arte de
tecer histérias. Tecelina apresenta ao leitor av&leg compondo sua trajetéria a partir da relasgg@in seus
familiares de geragdes anteriores.

A metafora do tecido na narrativa encadeia-se cementidos ocultos produzidos pelo texto, bem
como expressa que o texto vai sendo elaboradodeizidm em um continuo entrelagamento. Desse modo, 0
leitor fica imerso nessa rede e constr6i um novdarage pensar, ou seja, estabelece novas ideiatiradpa

dialogo constante com o texto, tendo em vista dieratura
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ndo se desfaz na Ultima pagina do livro, no Ultweoso do poema, na Ultima fala da
representacdo. Permanece ricocheteando no leitampiorando como vivéncia, erigindo-se
em marco do percurso de leitura de cada um. (LAJQAI982, p. 43)

O livro, nessa metafora, € construido na formaipertexto, a fim de ser apreendido pelo leitor de
modo que rompa com a linearidade devido a insedgidinks. De acordo com Lévy (1999, p. 27), o
hipertexto € um texto em formato digital reconféuel e fluido, que pode ser explorado em temponaal
tela, a partir de blocos ligados por links, cujangsagens sao veiculadas ndo apenas com texto, vedsal

também com imagens e sons. Uma abordagem paraaxplhipertexto é

descrevé-lo em oposi¢do a um texto linear, comdexto estruturado em rede. O hipertexto
€ constituido por nés (os elementos de informagdidgrafos, paginas, imagens, sequéncias
musicais etc.) e de links entre esses nds, refiegmotas, ponteiros, ‘botées’ indicando a
passagem de um no a outro. (LEVY, 1999, p. 56)

Para tornar a explicagdo mais clara, Lévy (1998inaf que a biblioteca pode ser considerada um
hipertexto porque permite uma rede de documentagjo ficharios, catadlogos, banco de textos uma
permissdo para realizar uma navegacao global esptezo. Um romance ou um filme sdo percorridos do
inicio ao fim, mas a leitura de uma enciclopéda, gxemplo, permite saltos, iniciando do sumandpia
um artigo que, ao final, remete a outros materfgsim, remissdes, notas, citacdes e bibliogra@msem si
pequenos hipertextos.

O suporte digital trouxe maior agilidade na utifida de hipertextos, permitindo rapidez na pesquisa
em sumarios, no uso de instrumentos de orientagipassagem de um nd a outro, por exemplo. Nesse
sentido, o hipertexto digital define-se como “imhagdo multimodal disposta em uma rede de navegacao
rapida e ‘intuitiva” (LEVY, 1999, p. 56) porque“édvel, caleidoscopico, que apresenta suas facgitas,
dobra-se e desdobra-se a vontade frente ao leitor.”

Lévy ainda explica que, em segunda instancia, artegtualizacdo coordena fungdes da leitura e da
escrita, operando na virtualizacdo do texto no nmanem que, do ponto de vista do leitor, este téxto
definido como “um espaco de percurso para leitpossiveis” (1999, p. 57). O papel do leitor é galum
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dos textos potenciais colocados em jogo pelo qudaque escolhera os links preexistentes a seredosiga
criara outros novos links, podendo modificar texioggens, sons.

Além da narrativa de Tecelina, € o que ocorre nonemo da leitura do poema “A boneca”, de
Olavo Bilac, por exemplo, inserido no e-bdodr e brincar: atividades de leitura literaria atraves da
sonoridade na poesidEDIPUCRS, 2008), também coordenado por Vera Teba@ Aguiar, pois a crianca
|é o poema, ouve diferentes vozes que o declamanitraos diversos, cria rimas, escreve na pagireagr
imprime. Assim, o navegador participa da redacategtn que esta lendo. Trata-se de mais um docament
on-line acessivel para uma comunidade de pessoas.

Nesse sentido, o hipertexto configura-se como urpoitante instrumento de “escrita-leitura
coletiva” (LEVY, 1999, p. 57) ja que os hiperdocuntus abertos sdo acessiveis por meio de uma rede de
computadores, ocasionando uma troca de papéesleittira e escrita. Lévy salienta que “Com o hipdo,
toda leitura € uma escrita potencial” (p. 61) pergwo leitor que participa da estruturacdo de yartexto,
das dobras de sentido; € ele quem atualiza o ercircontribui para a redacdo do texto. Assim, 0s
caminhos criados pelo leitor e os cortes realizaamiem ser incorporados a prépria estrutura doriabte
lido.

No hipertexto, é possivel constatar o agrupamestanditas informacgdes, de tal modo que a
estruturacdo dessas informacdes em rede no ater dio lleitor possa ser considerada uma das leituras
possiveis (LEVY, 1999, p. 58), que inventa sua gagé&o e constroi o proprio objeto narrativo.

E exatamente isso que o leitor faz para percogérilaas de “Tecelina”. Ao acessar o livro, logn n
primeira pagina, ha apresentacdo de uma figurargeprofessora na parte inferior que faz uma exgiica
sobre o0 texto a que se tera acesso e uma ilustdac@ecelina, imagem que permite a entrada dor ledo

narrativa:
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Um narrador que afirma gostar de contar histoqassenta:

Eu sempre gostei de contar histéria, porque h@stérgue nem fio: a gente tece e o fio
cresce, a gente inventa e tudo o que a gentederttansforma em coisa nova.

Foi por isto que eu resolvi contar esta historia.

E eu resolvi contar a histdria de Tecelina, primglorque 0 seu nome era esquisito.
Segundo porque ela...

Ah, vamos ver tudo do principio.

Nesse momento, instaura-se a fantasia e a entatitar no texto. Sao anunciados os elementos
gue comporao a histéria, como som, imagem estatizggem em movimento. Esses elementos invadem a
tela e promovem a interacdo do leitor, estabelerarfdncao Iudica.

A ilustracao lembra um livro aberto, porém, diféeenente, ha agulhas de tricd na parte inferior que
enfatizam a metéfora do tecer, de algo ainda enste@@o para comecar a apresentar a biografia de
Tecelina.

Os primeiros links séo vistos. Um deles é uma rnindadesta ilustracdo do livro com as agulhas,
imagem que perpassara toda a narrativa e se mewerdgumas paginas, permitindo a continuidade da

leitura. Ao clicar sobre elas, surgem caixas deotexoutros links indicados por palavras circuladas
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vermelho que, seguindo o ritmo de leitura, abrerstiacdes ou novas paginas. O fato de ligar umiagpag
outra valida a funcéo do hipertexto por permitijetos diferentes para cada ato de ler.

A palavra “principio” faz a abertura: “A historia d ecelina comeca bem la no principio. Ora essal
Toda historia comeca do principio, mesmo que ocfpia seja o fim.”"Nesta pagina, o leitor pode fazer
cinco escolhas, clicando nos vocabulos: “fim”, “gv@eracao”, “méae” ou “principio”. Ao clicar emif”,
sera conduzido a brincadeiras que o fardo regrpssaro inicio do livro novamente. Escolhendo “gadd,
saberemos da “avé da avo da avo” de Tecelina, quava em uma cidade fria e que, por isso, comecgou a
confeccionar casacos. Os antepassados aproveitganfo colhido para tecer, trabalhando “de diz e d
noite”. Foi assim que nasceu a filha de Dona Geesu

No link “filha”, somos levados a histéria dos argepados acerca da tradicdo de tecer, fazer casacos,
bem como de preparar o enxoval para cada mulhianu#ia que iria se casar. Paulatinamente, a chglaec
no icone das agulhas, o texto verbal e 0 ndo-vedmtomando o espaco da pagina, expondo a histdria
leitor. Assim, “Muitas Gertrudes nasceram naqueaaifia. Todas com nome igual, mapelidos
diferentes... Todas crescendarescendo”. (grifos nossos)

Nesta etapa abrem-se duas opcbes. Na primeiraljcap em “apelidos”, o leitor é convidado a
brincar, contribuindo com a producdo do texto: “‘@a@pelido tem uma historia. Vocé tem apelido?” As
respostas podem ser SIM ou NAO. Clicando em SIMijtor podera escrever seu apelido e contar arfastd
de como surgiu. Ao clicar em NAO podera escrewal @apelido gostaria de ter, justificando por oSé.
escolher a opcéo “crescendo”, serd conduzido paira dela, aquela que leva a apresentacdo de Tude,
personagem que rompe com a tradicdo da familidripotar formas novas, consequentemente, ndo tendo
acesso a brincadeira, nem a oportunidade de pantida escrita do texto.

O papel ativo deste leitor, que faz a leitura eieemwvn comando para o computador, sugere certa
ilusdo de liberdade. Com o hipertexto, pretendiésetar o leitor da “linearidade” do texto impressle sua
estabilidade, daquele percurso mais fixo do quelaqodicado pela leitura eletronica. Este leitéev@ado a
ilusdo de liberdade quando, com efeito, estd sutemid as operagbes do computador e aos caminhos
inscritos pelo e-book que, antecipadamente, pregeoce de que modo sera lido. Sdo caminhos diérent

gue geram outros efeitos de sentido. Produzem,smadisso, outros textos.
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Naturalmente, seguimos as orientacdes do livr@aBios em “sair” e chegamos na exposicéo acerca
do casamento de Tude. Nesta tela, ha trés provéaeinhos. O primeiro surge quando se clica sobre
“bebé&”. Ouvimos uma gargalhada infantil e vemogiswsua representacdo na ilustracdo. O segundo, ao
selecionarmos “casa’. Neste caminho, podemos brino&indo as musicas tocadas em trés espacos
diferentes. Cada cancao sintoniza-se com o ambexesto. Por exemplo, no primeiro quadro, ouve-se
uma musica classica para representar a sala ca&inala aparece uma das personagens tricotando. Tal
construcdo também leva o leitor a pensar no terapwam dos elementos constituidores da narrativa, u
vez que ele transmite ali a nocao de trés geragéaslp o segundo quadro o trecho da narrativaaaderc
casamento de Tude e, o terceiro, o quarto de hecel terceiro caminho avulta quando se clica em
“continua”’. Este liga o leitor a proxima paginaermite-lhe imaginar como seria sua casa, escolhendo
das trés representacfes. Na sequéncia, surgemhjet podem ser arrastados para o cenario, levando
leitor a criar seu proprio ambiente e finalizad-tmta audicdo de novas musicas de estilos diferertemo,
rock e classica —, disponiveis no clicar das imagEummicro system, um walkman e uma vitrola, que
ajudam a expressar suas sensacoes.

Nessas telas, a imagem da professora pronunciaresohentos a respeito dos objetivos da
atividade. Ademais, € a construgao textual e ara@igcdo que proporcionam diversdo e levam ao retorn
para a narrativa principal no trecho sobre a vid&imonial de Tude.

O terceiro link desta etapa sugere o nascimenitedelina que, sendo acionado, abre um texto sobre
a vida da menina que da continuidade a histéri@mdia. A ilustracdo mostra uma personagem deloabe
brancos que, pela inferéncia, leva a imaginar uasm al/0s que fazem parte desta biografia. Trés links
reportam o leitor a trechos diferentes da narrativa deles, “O que é tecido é passado!”, frasegpiad por
Tecelina, referindo-se ao seu enxoval que iniciaveer tricotado. Neste instante, a tela abertadé a
principio da histéria de Tecelina, convidando tolea percorrer um caminho diferente do que realizée
agora, experimentando outros links.

A outra possibilidade é clicar em “O que € tecidue&sente!”, que permite a entrada na sala da casa

de Tecelina, representando o momento atual queviestddo. As cores na parede demonstram a joviddida
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da personagem e pequenas inscricbes podem serglidasio ampliadas em novas caixas de texto que
excedem o espaco da ilustracao.

A casa era colorida porque Tecelina usava sobréode deixando “sofa com cara de arco-iris,
almofada com cara de vitral colorido”. Surgem vaulioks: o “casa” desvia-nos para os trés comodes g
podem ser decorados e prazerosamente habitadoa sensibilizacdo gerada pelas musicas. O “outrg vez
como o proprio nome ja diz, repete esta tela evaadtileitor a clicar em links diferentes. Fazendalagia
ao termo, a pagina mostra que Tecelina tecia e aledmva pelo deleite de recriar e realizar o thabal
novamente. Desse modo, suas performances saoidédpgois remetem a Penélope. A palavra “almofada”
conduz-nos a descricdo de Tude para experimentayaicss construgdes a partir dos diferentes camjnho
ainda, para explicar que Tecelina trabalhava sespfrar”, o link da prosseguimento a historia, rgurgir
uma tela com a sobreposicéo de quatro caixas te ®xa leitura sé € possivel ao tirar uma datérela
outra, arrastando-as com 0 mouse.

Tecelina tecia o presente e em pedacinhos: “er@rvel retecer, era pular pedagos, era contar 0s
pontos e as palavras e, depois, pular de prop¢sita poder recontar”. A metalinguagem gerada pela
metafora do tecer é intensificada neste trecho eendgscreve o modo como a garota bordava desde
pequena. Além disso, justifica que a histéria taméécontada “em pedacinhos”, fazendo alusédo adsase
gue remetem a outros.

A palavra “lembra”, que se reporta a memoria deeliieg, abre uma nova histéria, a de um chinés
gue foi até sua casa para buscar a sorte e seoapaipor ela. De modo interessante, a pagina desdgeb
em outras por possibilitar a contemplacédo de h&gtdgque podem ser ouvidas. O comerciante conta-lhe
diversas historias de sua terra e, por isso, os fichm muito tempo conversando. Tecelina também
apresenta suas narrativas, que podem ser compdasitom o leitor por meio do link “histérias”. Aer
acionado, o link permite a emissédo de enredosditdcls que fazem parte do repertorio do leitor, cd@
Negrinho do Pastoreio”, “A lara”, “O Boi Mimoso” ‘® Boitata”. Neste momento, as narrativas ndo sao
lidas, mas ouvidas pelo leitor, resgatando o w@ddotradicdo oral e da cultura popular brasileira.

Ainda, outro link permite que o internauta produm@a nova histéria, atendendo aqueles objetivos de

contribuir para a compreensao da tipologia namaévdos elementos do mundo narrado. A imagem em
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miniatura da professora novamente se faz presesta pausa para a brincadeira, explicando queo“deat
ouvir uma historia permite a introjecdo de um modaiear — comecgo, meio e fim —, importante de ser
apreendido pela crianca que, a partir dai, podeb®er estruturas narrativas mais complexas”.

Nesta etapa, hd um quadro com o inicio da hist&ria uma vez..”, permitindo a escolha entre um
conjunto de quatro quadros para compor uma naaratlesta estruturacdo, sdo apresentados o pratggoni
(Um negrinho...; Um boi...; Uma sereia...; Uma eoby e 0 espaco onde vivia (no mar; na fazenda; no
campo; no mato). Certa vez, esse herdi encontroohjeto magico (um cavalo magico; um pente magico;
um sapato encantado; um chocalho) e decidiu tranéfto (em cavaleiro; em um golfinho; num bailarino
numa estrela). Em seguida, surge outra personagenopo; um tubardo; um tigre; um cacador) que aoub
0 objeto encantado, mas ndo sabia como utilizd&loher6i grita a palavra magica (Aguaceiro!;
Muuuuuuuuuu; Sisssssssss; Blaptbuz!) e transformiddo (em pedra; num sapo; e capim; huma maca),
realizando um de seus sonhos. Tal sonho deve sstrgimo pelo leitor no espag¢o em branco que semge
um novo quadro. Logo, a narrativa sO € possivellséor dela participar desde seu inicio, ao clgbre os
trechos escolhidos e concluir o enredo. Ao sdiejtor retorna na pagina do Chinés, até que chetja de
“ir embora”, abrindo novo link. O fundo musical &giresente novamente e acompanha o leitor nas suas
escolhas porque reproducdes da mata e do mar secadeaelique sobre os quadros a serem selecionados
durante a leitura, dinamizando o momento e diveotin

Devido ao egresso do chinés, Tecelina ficou testemecou a tecer um caminho para chegar até a
China, mas como era longe, ela ficou “com caraipia po céu”. A metafora € mais um dos espacosesnser
completados pelo leitor, que se perguntard come gdevo semblante que se assemelha ao voo de paja pi
conhecimento adquirido empiricamente que o ajudanéerpretar o texto.

Um link abre outra historia na qual se conta queeliea fez chapéus grandes, médios, para
cabeludo, adulto e ao tentar vendé-los ghopping centers foi indagada se era “credenciada’. Sem
compreender a palavra, respondeu que era “Tecelimaiando a narrativa ciclica e ratificando sendtest
metalinguistico.

Em seguida, um arco-iris colorido estampa a alsertdeg uma pagina, certamente aquele que

imprimia os trabalhos da protagonista em sua Gs@e a pergunta “Vocé encontrou todas as brincelei
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da Tecelina?”. Esta indagacao funciona também aoamaonvite para ler novamente o e-book, a medida
gue, por meio da leitura, o leitor toma consciérdnacarater hipertextual do documento que podsibili
diferentes percursos. Este leitor fica curiosonebiam se pergunta se percorreu 0S espacos poSsivees
ainda h4 ambientes a serem explorados para sdidiverudicidade, assim, € mais um dos aspectos
motivacionais da leitura.

Logo abaixo, aparece uma frase — “Tecelina contmuaantar suas historias para sempre ou até um
dia voltar a virar bebé"-, a qual permite novas lbimacdes hipertextuais. Clicando em “continua”,drav
um espaco que possibilitara ao leitor escrevehiéria: “Agora vocé também pode tecer a histdaasua
vida”, cujo inicio sera “Minha histéria comeca qdan.”. Apds a producgdo, a seta na extremidadeionfe
da pagina encaminha para a Ultima tela do e-baude poderdo ser vistas a mensagem “tchau” e adkésta
colaboradores que elaboraram o material. Variavgieclicando em “bebé&”, o navegador sera
encaminhado para o inicio.

O carater ludico do hipertexto é defendido por éfitban (2001, p. 115) ao abordar que profundidade
e simultaneidade sao inerentes no trabalho comrggnextuais dispostos em meio digital. Desse modo,
pela tecnologia,

essa singularidade da literatura inaugura hipétedeslas de exercicio de criatividade e
invencao, transformando o fazer literario em jogengetenimento, ao alcance da mao de
todo e qualquer usuario.

Uma outra peculiaridade é que ndo ha setas na tarfierramentas para retornar a telas anteriores,
como qualquer internauta faz quando percorre asg@agda Internet. No livro, caso o leitor decida @atro
caminho, devera reiniciar a leitura e inovar, altes cliques, decidir por outros links. Isso sageideia de
inexisténcia de acerto ou erro, pois varias sapossibilidades, as combinacdes para realizar ardeit
participar dessa experiéncia estética e complemesasentidos do texto. Portanto, é justamente por
desconhecer os caminhos que o leitor tem a padsitdd de experimenté-los.

Por meio desta descricdo, percebemos que a l@ifiraocorre de modo fixo e tem como principio

norteador a interatividade, ja que sdo multiplagasibilidades de combinacéo.
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Para que ocorra esse procedimento de leitura éspram trabalho integrado entre autor, leitor e
texto. O autor intenciona o material e planeja cpodera ser oferecido ao leitor. Este, por suaexgapra
a utilizacdo do hipertexto e interage com o queséddo o texto lacunar que aguarda sua constrigéo p
leitor, neste caso, navegador.

De acordo com Neitzel (2005), o hipertexto introdnz novo elemento nesta interagdo entre autor-
texto-leitor. Trata-se do aparecimento de infini@mbinacbes de forma instantanea e simultanea,
caracteristica que néo era proporcionada pelo tsdoto.

Na leitura de “Tecelina” fica comprovada a maxineaggie o texto s6 existe com seu leitor, ja que o
hipertexto prescinde de sua curiosidade e de umstaaoconstante de busca. Este leitor verificelagdes
possiveis a serem estabelecidas na leitura e rs&a pa largo dos caminhos propostos pelo esdxasse
sentido, a atualizacdo de textos literarios depeatalérabalho do leitor que, por sua vez, depreargle

variados sentidos emergentes do ato da leitura.|Bar (1999, p. 41):

textos literarios sdo resistentes ao curso do temgm porque representam valores eternos
supostamente independentes do tempo, mas porqueestustura permite ao leitor
continuamente colocar-se dentro do mundo ficcional.

Iser (1996, p. 156) explica, ainda, que o textgexio leitor diferentes formas de participacdo. Com

iSSO,

a participacdo € bem pequena quando o texto repralase todas as normas comuns, e €
bastante intensa quando a correspondéncia tenei®.aEm ambos 0s casos, no entanto, o
repertério organiza as reacdes dos leitores ao dssim as respostas aos problemas dos
sistemas de referéncia que ele oferece. O reperforima assim uma estrutura de
organizacéo de sentido, que deve ser otimizadaituad do texto. Essa otimizacdo depende
do conhecimento do leitor e de sua disposicéo eigaacima experiéncia que lhe é estranha.
Ela depende também das estratégias do texto, qm® potencial orientador, projetam os
caminhos da atualizacao.
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O leitor de “Tecelina” precisa aceitar essa novaneira de lidar com esta forma ficcional
proveniente do suporte digital e ser aberto a nexasriéncias pela leitura. Os procedimentos disgasa
estrutura hipertextual, desse modo, orientam osnters da leitura e da atualizacdo do texto.

Como percebemos, a leitura de “Tecelina” ndo eampemalizada de modo linear. O mergulho nos
links se faz essencial para aquele que comecaeageer concluir, ou seja, quer ir até onde o tpetmnite,
preenchendo suas lacunas. Desse modo, ndo hanofpjwride linearidade ou de centralidade, poistorle
pode escolher quais caminhos percorrera. Depoisvdaciada, a trama gerara um enredo, como pudemos
verificar na nossa apreciacdo, mas para chegaelatévarios sdo os percursos explorados. Embora a
narrativa pareca fragmentada pelos cortes geraolmsos cliques, ha um principio de sequencialidade.
Justamente, € esta a que nos referimos neste nmradristoria narrada. Ademais, embora os caminBos

sejam ordenados ou sigam uma ordem “certa”, Us@matrajetos previstos no corpo da obra. Assim,

A flexibilidade de cada texto decorre de sua haddie em responder de modo distinto a
cada leitor ou aos segmentos variados de publeoyree igualmente da propriedade de o
destinatario intervir na obra. (ZILBERMAN, 2001,91.)

Nesse sentido, o e-book € um novo suporte de deduo hipertexto € uma estrutura que exige a
participacdo do leitor, modificando a pratica diéuta, respondendo as questdes do inicio do trabalh
modo como se processa a relacdo entre leitor e tante da estrutura hipertextual, quais estrasegi
utilizadas pelo leitor e quais os caminhos possitréhados no momento da leitura. O texto eserdgapel
e o hipertexto no computador evocam diferentesdsrde ler, portanto, diferentes modos de incllgitor
no processo e de contribuir para sua formacéo.

Sobre esse aspecto, Soares (2002) defende qudocadade escrita permite espacos diferentes de
escrita, condicionando uma mudanca no tamanhoedtsste alterando a relacéo entre autor, obraaz.lei
Por exemplo, a escrita em uma tabua de madeirajnesnparede de caverna, em um livro impresso ou ha
tela do computador preveem procedimentos de eseritie difusdo diversos. Consequentemente, ha

mudancas nas praticas de leitura.
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Conforme detalha Soares (2002), geralmente lentegto escrito/impresso de cima para baixo, da
esquerda para a direita, virando uma pagina aptia,dinearmente. J4 o texto da tela € lido de modo
multilinear, multissequencial, pois links sdo a@dos, trazendo a tela diversas possibilidades, cgean
exista uma ordem pré-definida. Salienta ainda qdengnsdo do texto no papel é materialmente definid
pelo seu formato, uma vez que é possivel identific&io e fim a partir da numeragcdo das paginas. O
hipertexto, diferentemente, tem a dimensao quetar line der, pois 0 espaco € escolhido com urueliq
sendo que a tela termina quando outra é aberta.

Capparelli (2010) também faz essa reflexdo, afidoague, enquanto o livro impresso esta
integralmente nas maos do leitor, o texto elet@wiificilmente mostrard sua totalidade, cujo espagio
sendo adentrado com imprevisibilidades. Atualmestegem muitas formas ficcionais que ocupam o
ciberespaco, desafiam os leitores a empreendereamnora forma de leitura, sobretudo porgue este novo
modo de ler altera a sensibilidade do leitor patexto.

Outro aspecto de fundamental importancia nestaréehipertextual de “Tecelina” é a diagramacéao
da péagina. Assim como livros impressos tém projegtddicos arrojados para fisgar o leitor — estriatég
recorrente do mercado editorial —, que investeml@siracdo, cores, formato, tipo de papel, e quespa
vez se diferenciam da configuracdo de um jornal@uma revista, o e-book traz disposicdo paratardei
ao mesmo tempo que confere ludicidade, por meiosdos, das imagens, das possibilidades de interacao
com a escrita. Ademais, sdo essas peculiaridadeprgduzirdo efeitos diferentes daqueles geradies pe
paginas impressas, geralmente brancas com legtespem oposicado aos fundos coloridos, sobreppstos
guadros, blocos textuais, ilustracbes em movimelinikis de variados formatos, como palavras, setas,
figuras. Trata-se de uma leitura mais alegre quexapa o leitor, chama sua atencéo e direcionaofier,
gue o convida a selecionar o caminho a seguir,rér plp que é saliente na pagina. Combinados, esses
elementos compdem uma unicidade e contribuem paraf esse leitor do meio digital.

Assim como Chartier (1999), concebemos leitura cdi@propriacdo, invencédo, producdo de
significados”. Por isso, ler “Tecelina” é constrgentidos a partir da interacdo com a matéria l@&.
caminhos percorridos pelo leitor conferem ludiceleab ato de ler e permitem adentrar no universo

ficcional, acompanhando a personagem em sua biagraf
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J& aderiamos a ideia de que a mudanca de supddiuda modificaria 0 comportamento do leitor,

pois cada suporte exige estratégias interacionpieeedimentos de leitura diferentes. Com a desurip

percurso de Tecelina, notamos que o leitor do mwatdal se fara cada vez mais proficiente ao mesmo

tempo que souber lidar com os diversos recursaa &dta, sobretudo, com o meio digital.

Embora inexista rigidez, a leitura neste univergpethde de certos mecanismos ou da aceitacdo de

determinadas ag¢bes. As inferéncias realizadas carrée da leitura de um livro impresso ou digitaipm
ser semelhantes, entretanto, € preciso desempeotias estratégias para ler, como selecionar 0s,link
estabelecer relagdes de sentido entre o que \gandorimprevisivelmente.

Diante de diferentes protocolos de leitura, podawt leitor vivencia mudancas na sensibilidade
estética e na interagdo com a matéria lida. Conpertexto, percorre um espaco de leituras em piztenc

participa da estruturacéo da obra e constroi sguriprmodo de narrar.
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