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O DESENHO ANIMADO CONTEMPORANEO: INTERTEXTUALIDADE, POESIAE
PLURISSIGNIFICACAO

Fernando Teixeira Luiz (FAPEPE)

RESUMO: As animacdes destinadas ao publico infantojuvambtituem produtos de inegavel impacto no
mercado cinematografico contemporaneo. Seduzemantamm e emocionam mediante roteiros que,
marcados pelo hibridismo, transitam da comédiaramd, do suspense a aventura, do romance ao musical
Considerando esse quadro, a presente pesquisa-gEuga discutir o carater artistico e ideologico de
algumas animag¢fes que circulam dentro de unidaald&cas e privadas de ensino de Presidente Prudente
(SP). Para tanto, entrevistamos 20 alunos, quaciavam na 52 série do Ensino Fundamental de uma
escola particular. Na rede publica, fixamos-nos Easino Médio, abordando 08 adolescentes que
ingressavam no 1° ano. ApOs a entrevista e o wacemnto de dados, configurou-se uma amostra que
indicava os desenhos mais aclamados pelos doisgrDestacamos, nessa linBarek(2001),MonstrossS.

A. (2001),0 Espanta Tubarde&004), Madagascar(2005) eA Familia do Futuro(2007). A anélise do
exposto material, pautada na Semidtica e na EstdddRecepcéo, sinalizava que as narrativas entdques
veiculavam protagonistasxcéntricos- bem como anti-herdis — e alta incidéncia degamistas bastante
caricatos, dado que contrariava as propostas maiibnais de criacdo difundidas, entre os anos 80,

por estudios comd-ilmation, Rankine Ruby-SpearsPor outro lado, os desenhos recorriam, com certa
frequéncia, a intertextualidade, a cultpagp, ao discurso irdnico, e tematizavam topicos coneordlito de
geracdes, a corrup¢ao politica, a relacdo dico®mitre esséncia e aparéncia, as contradicdesss@sia
diversas formas de preconceito, a emancipacdo tteema idealizacdo da infancia e a soliddo humisdéaa.
obstante, rompiam com o monopdlio ®alt Disney Companyque predominava no cinema ante a
adaptacédo de classicos da literatura infantil exieofal supremacia seria, assim, abalada comeasét de
estudios que investiriam nas animagfes computadttasz como Bream Works SKG- tendo em vista que
trés entre os cinco titulos elencados pertenciassa estudio. Ademais, as narrativas examinadésisar
espacodrans-reais tomadas entravelling e estrutura essencialmente linear. Em linhas gjefiamam-se
como producdes muito polissémicas, que exigem dorla funcdo de preenchimento dos “vazios
evidenciados em suas respectivas malhas textuais.

Palavras chave: Leitores; Escola; Desenhos animados; Plurissaggéo.

! Doutor em Letras (Leitura, Critica e Histéria kitda) e Mestre em Educacéo (Praticas Educativakedimra e Literatura) pela
Universidade Estadual Paulista (UNESP).
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THE CONTEMPORARY CARTOON: INTERTEXTUALITY, POETRY A ND MULTI
SIGNIFICANCE

ABSTRACT: The cartoons aimed at children and youth are mtsdof undeniable impact on the
contemporary film market. They seduce, enchanttant through routes that are marked by hybridism,
going from comedy to drama, from suspense to advenfrom romance to musical. Considering this, the
present study is concerned with discussing thelaodgmal and artistic character of some animatidmet t
circulate within public and private schools in Rdesite Prudente (SP). To this end, 20 studentswére in

the 5th grade of elementary school from a privateosl were interviewed. In public schools we foclise
ourselves on high school, interviewing 08 teens wieoe starting the 1st year. After the interviewd aata
processing, a sample which showed the cartoonshwice the most acclaimed by the two groups was set
According to this, we highligehrek(2001),Monsters, S. A2001),Shark Talg2004),Madagascar2005)

and Meet the Robinson@007). The analysis of the above material, base&emiotics and Aesthetics of
Reception, indicated that the narratives in quastmnveyed eccentric protagonists - as well asteerbes -
and high incidence of very cartoonish antagonistata which contradicted the creation proposals
disseminated the 60s and 80s, by studios sué&liiation, RankinandRuby-SpearsOn the other hand, the
animations with some frequency appealed to intardity, pop culture, ironic speech, and thematized
topics such as generation conflict, political cptron, dichotomous relationship between essence and
appearance, social contradictions, varied formspidjudice, women’s emancipation, idealization of
childhood and human loneliness. NotwithstandingytbrokeWalt Disney Company’'snonopoly, which
prevailed at the cinema because of its Europealtrehis literature classics movie adaptations. This
supremacy would thus be shaken by the rise of @sudihich invested in computer animations, such as
DreamWorks SKG considering that three of the five titles listedlonged to this studio. Moreover, the
narratives which were examined stréssis-real spaces, taken imaveling and essentially linear structure.
In general, they root as very polysemic productithreg require from reader the task of filling thampty
spaces" evidenced in their textual networks.

Key-words: Readers, Schools, Cartoons, Multi significance.

Iniciando a saga...

O presente artigo se justifica em meio a necessidadima reflexdo um pouco mais aprofundada

acerca dos desenhos animados veiculados no cesairiemporaneo. Percebemos que tal género quase
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sempre € abordado como apéndice da histéria dmaireo que elucida a incipiente bibliografia endada
a tal questéao.

Tendo em vista esse quadro, o presente artigoltadsude uma pesquisa desenvolvida no
primeiro semestre de 2011, ocupa-se em discutiarater artistico e ideoldgico inscrito em algumas
animacdes que circulam dentro de unidades puligas/adas de ensino de Presidente Prudente (8R). P
tanto, entrevistamos 20 alunos, que se encontravarf? série do Ensino Fundamental de uma escola
particular. Na rede publica, optamos por prioriparEnsino Médio, abordando 08 adolescentes que
ingressavam no 1° ano. Apdés a entrevista e o poakstabulacéo, configurou-se uma amostra queavali
os desenhos mais aclamados pelos dois grupos.cBesis, nessa linh&hrek (2001), MonstrosS. A.
(2001),0 Espanta Tubar6g®004),Madagascan2005) eA Familia do Futurq2007).

Para contextualizar o leitor acerca dos dadosdipateoptamos por, em um primeiro momento,
expor, a partir de uma visdo panoramica, a histtagaanimacdes. A seguir, dada a necessidade aiberec
debrucar-nos-emos em torno dos desenhos anunce@sinando-os mediante incursdes na Semidtica e na

Estética da Recepcdo.

A histéria das histérias

A trajetoria das animacgdes infantojuvenis é marchdaicamente, por trés momentos distintos,
descritos aqui comperiodo de formacgéo e consolidacdo no mercd®30 — 1980)periodo das narrativas
aventuresca$l1980- 2000) @eriodo p6s-modern2000 — 2011):

Em principio, projeta-se em meio a soélida produdaonorte-americano Walt Disney. Sua
proposta ganha forca e vida nas primeiras décanlaecllo XX, recuperando e adaptando os contos de
fadas tradicionais, até entdo atrelados a image@hadeles Perrault, H. C. Andersen, Carlo Collodios
irmaos Jacob e Wilhelm Grimm. N&o obstante, lomgaragens com&ranca de Neve e os Sete Andes
(1937),Pindquio (1940),Cinderela(1950),A Bela Adormecid§1959) eA Pequena Serei@ 989) tornaram-

se fendbmenos no mercado cinematografico e contaifpupara a construcéo e delineamento da mMafada
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Disney CompanyParalelamente, o empresario investe no que C¢&889) e Carvalho (2004) designariam
comofabulario contemporanemu seja, narrativas conduzidas por animais — corc@mundongo Mickey,

o0 pato Donald e o cachorro Pluto — mas sublinhgode carater relativo da moral. Fato esse que
diferenciaria tal produgéo de narrativas um poueadsrtradicionais, como as rubricadas por Esopori&ab
Fedro e La Fontaine em épocas pretéritas.

Nesse sentido, a producdo conduzida por Disneyepgia, de um lado, a releitura do canone
infantojuvenil europeu, e, de outro, o fabulariodmmo que, j& nos anos 60, valia-se da parddia, da
intertextualidade e doonsense&om o intuito de divertir a crianca. Os Estudidsr@y trabalham, entéo,
com duas linhas distintas de animacdes: o deségimativista, que recupera os contos de fadas odim ¢
requinte policrémico e as multiplas possibilidadks enquadramentos e cortes; e o desenho estilizado,
explorado nas animagfes de humor e, em especidgbatiario moderno. Aqui, 0s animais sdo recriados
mediante o processo de “antropomorfizacdo”, comntuito de acentuar seus tracos humanos e,
consequentemente, gerar riso, identificacao e giojao destinatario.

Com o sucesso das citadas animacdes, impdem-senscado dogartunstrés novos fabularios
que personificavam uma nitida concorréncia peraritapério da Disney: a série protagonizada pelé ant
herdiPica-pay de Walter LantzA Turma do PernalongadaWarner Bros Entertainmene as dezenas de
animais que passaram a povoar 0 imaginario infgnéiCas ao talento da dupla Willian Hanna e Joseph
Brabera, cabendo aqui citar o uizé Colméia a Formiga Atdmica a Lula Lelé o cavaloPepe Legalo
Ledo da Montanhaa hienaHard Ha-H4 o crocodilowolly, o gorilaMaguila, o cachorrd’reciosoe o gato
Manda-Chuvaentre outros.

Chamamos também a atencdo, nesse contexto, pamoa@ntes comédias intituladdds
Flintstones (1960), Os Jetsong1962) eOs Mussarelag1972) que, mesmo concentrando as acdes das
personagens em periodos distintos, como a ldadeedeaa, a Antiguidade Classica e o futuro distante,
empenhavam-se em exaltar o modelo de sociedadandss60 e 70. Os momentos histéricos eram, assim,
recriados com base nos costumes e na ideologia-aorericana do século XX. Era comum, por exemplo,

encontrar Fred Flintstone morando em uma cavernadé&mizada” e recorrendo a rudimentares
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eletrodomeésticos para manter um padrédo confordwelida. O patrono dos Mussarelas, na mesma linha,
achava-se imerso em acentuadas relacdes cap#aistplena Roma Antiga.

Em outro polo, ganhava forca a criacdo de inUmegastivas policiais enderecadas a leitores em
formacdo, comalonny Quesi(1964), Scooby Doo(1970), Capitdo Caverna e as Panterinhg$970) e
Tutubardo (1976). Assinalamos, outrossim, determinadas séjie, em razdo da ampla aceitacdo entre
telespectadores, projetaram suas personagensytaaa animacoes. A esse respeito, é oportuno &nabr
Corrida Maluca (1968), cujo impacto positivo rendeu Penélope @losa e Dick Vigarista o posto de
protagonistas em desenhos especificos. Convém @@adperar outras producdes bastante inovadorasapar
época, responsaveis pela proposta de intercalsompagens de diferentes animacées. E o que acantete
corrida espacial(1978), aventura que, dialogando com o clasGigerra nas estrelagl977), reunia Dom
Pixote, Tutubardo e o célebre Zé Colméia, entreasytertinentes participacoes.

Face ao éxito de Zé Colméia e sua trupe, a eq@geatina-Barbera emplacaria alguns longas-
metragens de ampla repercussao voltados ao citadpaomaoOi galera, sou o0 Zé Colméid964),A arca
do Zé Colméig1972) eO primeiro natal de Zé Colméifl980). Com Pernalonga e Patolino ndo seria
diferente, e os nobres figurbes \d@arner estrelariam, em 1996, um longa de inegavel regeémuentre as
criancasSpace Jam: o jogo do século

Nesse emaranhado, a migracao de personagens tfagm&iem quadrinhos para as telas de TV
constituem um caso a parteupermanpor exemplo, embora tenha estreado nas revistda ao final da
década de 30, apenas foi adaptado para as anim&aQdE341 gracas ao trabalho dos irm@esschers Em
1966, aFilmation faria 0 mesmo com as peripécias do homem de a&m 4,996, seria a vez ddarner, a
qgual, conforme Morelli (2010), consistiria a empada mais fiel & extensa mitologia do heroi. A iegé&o
de Batmanpara as séries matinais ndo seria diferente. Gelhmemorcego acabou estreando, em 1968, nos
estudios d&ilmation, reaparecendo comvdarnerem 1992.

Examinando com cuidado tal quadro, cumpre destadarca daFilmation nos anos 60 ante a
exploracdo do popular acervo de HQs. O estudio esst§o havia se firmado como espaco para o
investimento nas aventuras das famosas revistaglageriodo. Integravam esse rol, respectivameste,

desenho&tdmicq Aquaman, Relampage Lanterna Verde- todos de 1967. AliadosSupermare Batman
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a maior parte dessas personagens faria parte duslieg da bem-sucedidAssociacdo dos Justiceiros da
América (Filmation, 1967), programa que ressurgiria mais tarde conoroe deSuperamigogHanna-
Barbera 1973), reformulada, recentemente, cdtiga da JusticgWarner, 2001).

A Grantray Lawrenceoutrossim teria importante papel nesse conteggpansabilizando-se pela
animacao de herdéis conttuck (1966), Thor (1966), Capitdo América(1966), Homem de Ferrq1966),
Namor, o principe submarin@966) eHomem-Aranhg1967) - muitos dos quais estariam, posteriormente
compondo o conjunto de protagonistasMarvel — como Wolverine e os demais mutantesXdeMen
(1992).

Os anos 80, dialogando com essa proposta, caeatsg-iam por animacgdes ainda mais
realistas, fixando-se em séries de curta duragiegde aventuresco e apropriacdo de monstros dératabos
medieval e alienigenas da fic¢éo cientifica. Compde o periodo de advento de desenhos ddmadar, o
barbadd (1980),A Caverna do Draga¢1983),He-Man(1985) She-ra(1985) Thudercatg1985), Galaxy
Rangers(1986) eOs Caca-fantasmag1986). Desenhos que, como pontua Souza (1992)peeam a
estrutura dos contos de fadas tradicionais, sudtidh a magia, 0 maniqueismo, os valores medievais e
constancia de melhoramentos e degradacdes inseatamerario do heréi modelar, representante e u
coletividade.

O limiar do século XXI, por sua vez, introduz noymeducdes com anseios que destoariam das
grandes sagas que até entdo prevaleciam no merEadglena sintonia com o que Hutcheon (1991)
destacaria compoética da pés-modernidade em articulacdo com as vertentes mais receatdéitecatura
para criancas e jovens, as animacdes desse cos@xtmovidas pela parddia, pela intertextualidpdty
metaficcdo, pela plurissignificacdo e, sobretudar, pentrar-se em figuraex-céntricas(HUTCHEON,
1991), até o momento destituidas ez e voz como as criangas, as mulheres, os homossexuass e
diferentes etnias que estdo a margem do eixo aurope

A rigor, s@o narrativas que enfatizam uma multigde de tematicas, como a violéncia, a

adocéo, a liberdade, a inveja, a morte, o prectmcaisoliddo, desmatamento, as contradigbes spdai

2 Morelli (2010) assegura o caréater pioneiro dessmacio, atestando que pode ser considerada caoergora da linhagem de
desenhos que, contte-mane She-ra acabaria se impondo entre as criangas e jovens.
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dicotomia “esséncia”’ e “aparéncia’ e as relacoesli@es, entre outras questdes. Trata-se de uiaduede
expressivos sucessos de bilheteria, cémoniguinhas(1998),Monstros S. A(2001),Irméao Urso(2003),
O Espanta Tubar6e®004),Deu a louca na Chapeuzini{@005),Madagascar2005),A Familia do Futuro
(2007),Enrolados(2010),Rio (2011) e a epopeia do famoso o§tweck(2001, 2004, 2007 e 2010).

A pesquisa: definindo os textos de analise

Para abordar as particularidades das animacdesncpotaneas, convem uma delimitagcdo um
pouco mais apropriada do material a ser perscrutadoneros titulos dessa ordem integram o mercado
infantojuvenil, abarrotando vastas prateleiras &@wiDs dos mais variados géneros. Impondo-se, e@atéo,
necessidade do recorte do objeto e, por conseguiateonstituir uncorpus reduzido que viabilizasse a
posterior andlise, sintese e sistematizacdo desdagtamos por montar uma entrevista com criancas e
adolescentes da regido de Presidente Prudente N8B3a intencdo aqui € verificar, a partir de uma
amostragem composta, basicamente, porffttdos, o que os alunos apreciam entre as in(smeraativas
veiculadas pela TV.

A entrega do questionério ocorreu tanto em umaaddpublica de ensino, quanto na rede
particular do municipio. Na escola publica, atuamosante duas tardes na sala de leitura. Preferialos
espaco — e nao a sala de aula convencional — ftedo fluxo de estudantes do Ensino Médio. Jovéns a
transitavam para escolher ou renovar determinato, lou efetuar alguma pesquisa conforme a sajiita
dos docentes. Na escola particular, que atendiadmasnte o Ensino Fundamental, tal pratica mostsava
inviavel, e por isso resolvemos deixar os questioa&os cuidados de um professor. Confrontandtuas

instituicdes, conseguimos contar com a participaigéd8 alunos (20 do Ensino Fundamental e 8 dang&nsi

% Fixamos-nos aqui, exclusivamente, em grandes sosefe critica e bilheteria do limiar do século XS#o eleShrek, Vida de
Inseto, Madagascar, Irmdo Urso, A Era do Gelo, KimgPanda, A familia do futuro, O Espanta-Tubardesr agua abaixo,
Toy Story, Procurando Nemo, A casa monstro, Deaued na Chapeuzinho, Nem que a vaca tussa, A faggalinhas, Carros,
Rio, Enrolados, Monstros S. AA nova onda do imperadobesse rol, solicitamos para que cada sujeit@estado elencasse os
cinco titulos que julgava mais significativo.
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Médio), que elegeram, entre as vinte producdescimas, as cinco que mais estimavam. Configurou-se,

assim, um quadro que evidenciava a especificaag@alidaqueles grupos de estudantes:

Animacoes % %
Ensino Ensino
Fundamental Médio
O Espanta Tubardes 8% 12,5%
Madagascar 7% 12,5%
Shrek 8% 10%
Monstros S. A. 6% 7,5%
A familia do futuro 6% 7,5%

Trés casos aqui exigem maiores esclarecimentosiihagdoRio obteve 14% dos votos dos
alunos de 52 a 82 série. Entretanto, quando peaeis no terreno do Ensino Médio, o nuamero
degringolava para 2%. Por essa razao, optamosioadrabalhar com o desenho supracit&iwolados por
sua vez, que acreditavamos que emplacaria um iegmessivo de votos, ja que parodiava o textsidas
de Rapunzelacabou contabilizando um valdrastante inexpressivo. Quanto & produsdamilia do futurg
€ oportuno informar que a ampla porcentagem est@dangatre os educandos do Ensino Médio deve-se ao
trabalho com a professora desenvolvido em salautde &alvez, na auséncia da intervencdo docente, os
nameros ndo seriam tao altos.

Oferecemos também um espaco para que indicassemal@nimacdo que nao foi devidamente
mencionada no rol de narrativas, mas que julgavamingnte. Para nossa surpresa, quatro desentzos for

citados com certa frequiéncia, os quais constituespectivamenteé)s SimpsonisPica-palf, Bob Esponja

* 5% entre alunos do Ensino Fundamental e 2% ehmesio Ensino Médio. Assinalamos, porém, que edsess sdo peculiares
a realidade observada e, dada a pequena abrandémmésquisa, ndo podem ser generalizados.

® 5% no Ensino Fundamental e 10% no Ensino Médio.

® 5% no Ensino Fundamental e 10% no Ensino Médio.

" 4,5% no Ensino Fundamental e 7% no Ensino Médio.
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e Os padrinhos méagic8sTendo em vista a relevancia dos mesmos parappmgoontemplamos em nossa
pesquisa os dois primeiros titulos anunciadosjéoshdiariamente nas emissoras Globo e Record.
Constituido, enfim, o nucleo de animacgdes que pmilematizado, passemos a leitura critica
das producdes em questdo. Para tanto, cumpre Bafogue priorizaremos a categoneersonagem
desenvolvida ao longo do enredo. Tal énfase nde pedjustificada apenas como plausivel, mas, ke
como necessdria uma vez que os longas e curtas metragens, dadariasignificacdo que agregam,
englobam uma miriade de tematicas que envolvemishanitagonistas e coadjuvantes, e que permitem
multiplas possibilidades de leitura mediante diesrenfoques. E, portanto, a categgésonagenque

norteara nosso estudo.

Os “mocinhos” nao sdo tdo inocentes...

Os contos de fadas séo, em geral, caracterizadqa@agonistas vinculados a nobreza. A esse
respeito, evidenciam-se as significativas atuag@e€inderela, Rapunzel e Branca de Neve. Mulhares g
nascendo ou ndo no meio aristocratico, tem o destiarcado pela presenca de determinado principe ou
cavaleiro errante. A literatura contemporanea,adisando-se um pouco desse modelo, investiria em
personagens bastante excéntricas, como o feitittgroy Potter, o vampiro Edward ou o Ledo de Narnia
No caso brasileiro, observa-se, em inUmeros casosnstancia de personagens igualmente destitd&los
tracos fidalguescos, em que os valores que pregaitiem em suas respectivas agdes, e ndo nos brasde:
herdados. Paralelamente, revela-se nessa poditséacia da ética maniqueista, em que criancasltesd
se transformam interiormente em face das expedénempiricas. Aproximar-se-iam desse grupo 0s
habitantes do Sitio do Picapau Amarelo e as figguastransitam pelo universo bojunguiano.

E quanto aos desenhos animados? O processo deucénstle personagens seria solidario ao
gue se verifica na literatura infantil e juvenil deona? Tanto as animagfes quanto os textos ldgsrari

encontrar-se-iam orientados por uma mesma tendésigtca?

8 4,5 % no Ensino Fundamental e 6% no Ensino Médio.
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Hutcheon (1991), debrucando-se sobre a pos-mo@eimicchama a atencdo para a critica a
centralizacdo da cultura perante o local e do ¢réed. Nessa proporcao, assinalar-se-ia o disatésentao
definido por diferencas de classe, raca, sexotighe étnica estatuspatrio. A retérica hetero, euro e
etnocéntrica foi desafiada, ao passo qex-géntrico- refestelando-se em varias manifestactes aasstic
rompe com a hierarquia imposta pela tradicdo alltlif o que pode ser detectado nas sete animagdes e
pauta, tendo em vista a postura e a posi¢cao nan@mcconal dos protagonistas.

Os anos 80 acompanharam heréis modelares, tribsitdais epopéias, dos contos de fadas e das
novelas de cavalaria. A primeira década do sécillh &m contrapartida, exibe uma galeria de persensg
gue destoa dessa perspectiva, acentuando a prekegancas, mulheres, negros e homossexuaisk,Shre
por exemplo, opde-se a tradicdo das classicastivaganfantis, uma vez que, na condicdo de pratistg,
nao se conceitua como um principe europeu, braftzmeiro e herdeiro de um cobicado trono, masdam
um ogro verde, gordo e com nitidos problemas dal@acia. Parodiando o cavaleiro medieval, valéese
um burro covarde e tagarela, e ndo de um corcé cleepompa. Sua amada, a princesa Fiona, iguadment
se revela portadora de uma aparéncia disformep&inaposicao ao padrao de beleza das ilustresgsas.
Ademais, compreende uma mulher forte e determinadpaz de solucionar os proprios dilemas,
independente da intervencdo masculina.

Madagascay firmando-se como uma fabula moderna, conta coatrgprotagonistas também
excéntricos: Alex € um ledo irreverente, que fasomltiddes no zoolodgico nova-iorquino; Marty, &rze
sustenta um forte vinculo de amizade com o reiathmais, distanciando-se da relacdo “predador safire
tipica das savanas; Gloria, o hipop6tamo, mantamcearme, graca e beleza mesmo diante de um corpo
nada esguio; Helman, a girafa, mostra-se a todoentovhipocondriaca, padecendo com as supostas crise
de saude. A “antropomorfizacédo” das personagenei@om aspecto altamente inusitado a trama, vsand
0 riso para com as situacbes tratadas. Alex, Mdaipria e Helman, por exemplo, ao chegarem a
Madagascar, tornam-se a Unica esperanca de sall&nares das “fossas” assassinas. No entantaabsog
protagonistas, ainda que robustos e aparentemelntegens, eram incapazes de qualquer ato herdioo pe
simples fato de terem sido criados em cativeiro.cAotrario de figuras como o Gato Guerreide{Man

(1985)) ou Simba@ Rei Ledd(1994)), que sédo conduzidos pela coragem e astimssos “aventureiros”,
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descaracterizando-seomo animais africanostemiam a imponéncia da floresta e se horrorizagam a
cadeia alimentar. E é justamente nessa questdaiersegnstaura o grande conflito do ledo Alex: didee
gue a narrativa avanca, ele descobre seus instiatoaca e vivencia um embate interno entre sunididele
como “predador”’, manifestada no desejo de devomarpprios amigos, e seus escrupulos, que
periodicamente o impedem de levar adiante os impuiaturais em nome de um preceito ético.

A excentricidade chega aos extremos c@m Simpsonsrompendo com a férmula de
representacdo da familia “politicamente corretadlexla nas animacdes dos anos 60. Embora ainda
apresente um pai provedor e uma mae dona de@asaimpsonse diferenciam das familias mencionadas
por insistir na critica social de ordem filos6fica moral mediante o que Matheson (2004) define como
hiper-ironismo A comédia é aqui empregada para o ataque asuig88s, grupos e tipos humanos,
denunciando sua postura cruel, ridicula e conseraatNessa linha, o sistema politico de Springfiestra-
se corrupto, o chefe da policia é preguicoso, erendo revela-se ineficiente e a empresa do SnsBio
se omite como inescrupulosa. Nesse emaranhadodaatga Homer, o patriarca, se mantém alienado e
descompromissado para com tantos impasses, voltumgatencdo somente a comida. Bart, o garoto,
explicita seu egoismo inconsequente nas multiplagessuras. As referéncias masculinas configuram-se
entdo, como ultrajantes, uma caricatura sombribaem moderno. A esperanca esta exclusivamente nas
mulheres; a mae, Marge, e a filha, Lisa, cujo ba@mss e capacidade de discernimento manifestam a
perplexidade e frustracdo para com o préprio meio.

Na mesma propor¢do, biper-ironismo insinua-se diluido nas faganhas do protagonista de
Espanta-TubardedA narrativa, estruturando-se como fabula modértematiza questdes como tolerancia e
preconceito. Os tubarfes, temidos senhores dosi@seassumem o posto de personagens revestidos de
robustez, masculinidade e poder. O préprio nomerdedeles, Don Lino, remete o leitor, a partir de se
repertorio intertextual, ao classi€ poderoso chefadParalelamente, reafirma a condicdo viril dasdeisa
feras, respeitadas pelo porte e pelo carater saémgui Integrado a tal grupo, o tubardo Lenny wive

conflito de identidade entre as cobrancas sociasus préprios desejos: ele ndo é carnivoro, gleste

° A esse respeito, sugerimos a leitura do livro d&loble, M. Conard e W. Irwin, intituladds Simpsons e a Filosofia
19 Em posicao similar a ddadagascar
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fantasiar e é extremamente sensivel. Encontrac&itagdo, no entanto, apenas com o peixe Oscagpami
gue igualmente omite uma crise intima: conquisfaraa e prestigio como 0s protagonistas épicos,
consagrando-se por abater tubarbes, mas, na vegladedroso e afoito. Oscar, portanto, foi “empdssa
na condicao de heroi, mesmo sem competéncia pam taque justifica suas patranhas. Tal dicotaniae
esséncia aparénciag presente tanto em Lenny quanto em Oscar, coricederativa uma dinamica bastante
inovadora, distanciand® Espanta-Tubarbede qualquer enquadramento como fic¢ao tradicional.

Se Shrek, Alex, Homer e Oscar sdo impressos coptagunistas que nao se qualificam como
modelos de virtude, Pica-pau, por sua vez, didgessa proposta aos extremos, estabilizando-se @omo
anti-herdéi. Diferente das personagens até agotadas — bastante contemporaneas — Pica-pau tem suas
aventuras e desventuras produzidas entre 1940 2 £poca em que os desenhos se preocupavam em
propagar determinada mensagem educativa. Nessa, lertguanto os herdis classicos revelavam uma
coeréncia na defesa de valores como justica, llea@dade, o Pica-pau construia uma coeréncieydart
movida pelos proprios interesses. Assim, 0 passksijtuido de qualquer pudor ou ética, ndo hésiean
enganar, mentir ou roubar. Em harmonia com essagatacdes, Pacheco (1985) sublinha que as prdticas
Pica-pau ndo estdo a servico do bem coletivo, ataspntrario, ressaltam a individualidade. A sugdse
encontraria na esperteza, na malicia, na malanttagendo em utensilios magicos como os respeitados
cavaleiros da literatura que o precede. Ele ques®mi® vence o adversario recorrendo a artificiag@o
licitos, e, ainda assim, conquista a adesao, agéiovaempatia do leitor.

Diferente do Pica-pau e na mesma condicdo de Sh&kiley, a horrenda e gigantesca criatura
de Monstros S. A.lanca m&o de um itinerario de surpresas e transigbes. Todas as noites, ocupa-se em
assustar as criancgas, jA que os gritos destas emara&z uma certa quantidade de energia, vital para
sobrevivéncia do universo dos monstros. E a coatlarlbconvivéncia com a pequena menina Boo que

desencadeara o processo de “purificacdo” de Sullewmor pela doce garota, conquistado em meio a

M Tanto Sulley quanto Shrek encerram releiturasseoss aterradores que povoam as tradicionais iaisiafantis. Embora ndo
tenham boa aparéncia e se definam como “malvadod@&stinatario dos filmes ndo se sente acuado mstremgido pelas duas
figuras. Na verdade, deixa-se seduzir por elas, wvemajue acompanha todo o processo de “humanizagiofnesmos ao longo
do enredo.
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conflitos e dissabores, fara com que a fera pergaba riso das criangas geraria muito mais energaos
gritos de pavor.

Finalmente, chegamos ao jovem 6rfao LewisAdamilia do futuro A excentricidade do garoto,
materializada em suas invencdes, o impede de aoinsega familia que o aceite e o adote. Apenas mais
tarde encontrara um grupo igualmente despojadoRobinsons — que ndo se mostram abalados com suas
engenhocas nada convencionais. Melhor: um grupaejebrara os erros do menino com festas e brindes,
alegando, a partir de um discurso que se aproxamda proposta construtivista, que o crescimento
individual depende de tateios, hipoteses e, sdawetdesacertos. Outro dado importante nessa ammaca
reside no processo de emancipacao da crianca. 8sdmeopico, cumpre lembrar gudamilia do futurce
0 Unico desenho, no rol de titulos analisados,sgueentra exclusivamente na veiculagcdo de uma mader
concepcdo de infancia. Na verdade, poucas daspsetkicdes examinadas trilhavam esse camfnho
Praticamente nenhuma exibia um roteiro com tamgoiumgporcédo, e isso pode ser visualizado na
peregrinacdo do protagonista. Lewis, no decorrdragaa, almeja descobrir quem é sua verdadeira ersee,
empenhard exaustivamente para realizar esse sor@smo diante de obstaculos e reveses. Consegue,
independente da intervencao de qualquer adultogisolar os proprios conflitos. Na cena, por exemgio
gue tem a grande chance de regressar ao passaj@mmdm, ver o rosto de sua mae, opta por abandona
esse sonho e seguir adiante sua vida, convictaea gnulher que Ihe deixou na porta do orfanatolim&o
apresentava mais nenhuma importancia.

A rigor, 0 que uniria personagens tdo complexosachawis, Alex, Shrek, Sulley, Oscar, Homer
e Pica-pau? Dificil responder, pois, ao contraas ohitos, contos de fadas, desenhos tradiciorsagas de
cavaleiros cristdos, que insistem em protagonist@s modelares, as animagdes contemporaneas mveste
em multiplos tipos de herdis. Agora, a heterogadgdassume o palco, refestelando-se no preguigoso,
feio, no dissimulado, no farsante, no egoista, aidoso, no excéntrico. Ganha espaco, assim, 0 @peso
preconiza a ironia ao cidadao norte-americano,agém do peixe projetada com tragcos do homem mulato,
o tubardo que insinua a busca de identidade, otmogse representa a critica a valorizagdo do tsujei

apenas pela aparéncia, a atuacao de mulheresigeazialtamente emancipadas.

12 Estamos nos referindo especificamente ao casisdeSimpson.
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Em linhas gerais, ndo se restringem a personag&uos como “padrdes de comportamento”,
gue deveriam ser “adotados” ou “assimilados” p&dsres. Muito mais que isso, a intencdo de thia®
certamente ndo se limitaria a tal pacto com o peglag. Acreditamos que o0 que estd em debate é a
possibilidade de dar vez e voz a grupos até entéluidos, marginalizados, segregados. Parafraseando
Hutcheon, compreende o espaco de transformar cediée ooff centro, o periférico, em veiculo para

despertar a consciéncia estética e, até mesmdicaale leitores em formacao.

Bandidos nado tao “cruéis”

A luta entre o bem e o mal é um tépico revisitadm drequéncia na histéria das animacoes.
Tanto as narrativas tradicionais quanto o acenaptadio pela Disney, a saga dos herbis emblematicos
difundida pela Marvel, as séries dos anos 80 e mesfiabuldrio moderno apontam para o maniqueismo
COMO um recurso recorrente.

Na literatura brasileira, em especial apos a pradugovadora de Monteiro Lobato, a incidéncia
de vildes passou a néo ser prioridade. O que estav@debate era a aquisicdo do conhecimento pa gast
criancas representadas nos textos, e isso se dagdota atividade de diferentes autores que sungids
a década de 70, como Ziraldo, Sylvia Orthof, LyBgunga e Ana Maria Machado.

Nas animacdes contemporaneas, embora persistamsmatiiiidades com a literatura, os roteiros
ainda exploram os conflitos entre herdis e seugentiwos antagonistas. EMonstros S.A.Sulley, por
exemplo, deve salvar a pequena Boo das garrasrimge Randall — criatura que jamais se contergara
ser o segundo melhor funcionério da empresa edigadia em assustar criangas.

Em Shrek o ilustre ogro ir4 disputar com Lord Farquaadligada méo da princesa Fiona. Anos
depois, Shrek também duelaria com o Principe Eadanem nome de sua amada. Nesse caso, a
intertextualidade instaurada nas cenas merecegdestBarodiando, assim, os contos de fadas, oghgsémn
(porém complacente) assume o picadeiro como gramdedo, ao passo que o Principe — reverenciado nas

histérias infantis por seu porte varonil — entretreoema face vingativa e rancorosa.
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Rivalidade semelhante pode ser também apuradaritditpete relacdo entre Oscar,Espanta
Tubarbese as demais feras supostamente por ele “abatidagntre o 6rfao Lewis e o estranho “Cara do
chapéu-coco”, em familia do futurgoque se empenharia em destruir o glorioso destingaroto; ou ainda
entre Alex e as impiedosas “fossas” de Madagasgcar dizimariam o grupo de animais liderados pelo re
Julien. Analogo a isso, vale também citar o Piaa-eersonagem que, mesmo apresentando um carater
dubio, arrebatava uma legidao de arqui-inimigos §démbu, Dooley e Meany Ranheta, entre outros).

Por outro lado, cabe destacar a postura bem humal@glvildes aqui tratados. Constantemente
mostram-se desastrados, irdnicosl@vnnescose por isso pouco afugentam leitores de tenraeidbid
verdade, o realismo outrora entranhado em figunasocCranio VermelhoGapitdo Ameérica(1966)), Lex
Luthor (Superman(1941)) e Mumm-RaThundercatg1985)), cede espac¢o a antagonistas cada vez menos
assustadores.

Nesse emaranhado, cremos que a grande excecadéadienmaniqueista esteja no serigo
Simpsonscuja acidez da critica social oferecida se d@séade qualquer resquicio dessa ordem. O que esta
em cogitacdo no seriado ndo é o confronto entre 8 8ns e a desarvorada familia, mas sim o sakasm

para com 0s costumes norte-americanos.

Historias apenas para criangas?

Além de protagonistas excéntricos e antagonistasafig caricatos, outros dados merecem
destaque no material coletado. O cen&mms-real predomina nos textos examinados, caracterizando-se
como pontua Coelho (2000), como espac¢os ndo ladalizno mundo real. Aproximar-se-iam de ambientes
presentes nos contos maravilhosos, nas variadaks i nas lendas dos cavaleiros andantes. Conderaen
lugares onde animais se comportam como humanagengano tempo sdo possiveis, monstros abarrotam
armarios e fadas perambulam por castelos magicpenasOs Simpsonslestoaria dessa proposta, nao

aderindo ao tempo mitico e fixando a narrativa emegpaco social.



EDICAO N° ESPECIAL
RA ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA
AGOSTO DE 2012

) AR 1

A linearidade imprime outro traco efetivo nas tramBificilmente intercalam um ou outro
flashback uma vez que sdo animagdes cujo enredo ndo depenebeplicacdes do passado para esclarecer
questdes do presente.

Ademais, entre o inicio e o final das cenas, aeeséuocorte sem antecipaca®egundo Rey
(1989), trata-se do recurso mais adequado paramontmo ao roteiro. Observa-se também, em menor
grau, a pratica delissolver imagengara simular desmaios, como acontece com o0 le&x AMm
Madagascar Como sdo animac¢fes muito agitadas, em que a sdaz constante, impde-se, em uma
sequéncia de cenas, o plamavelling. Sugere-se aqui que a “camera” acompanhe a pgeonaom a
mesma velocidade com que se movimenta, rompendogoaiquer monotonia. Rey, inclusive, lembra que
grande parte das producdes norte-americanas, polegiarem a aventura, exploram exaustivamente o
travelling.

Sobre os conflitos tratados, verifica-se uma pidagle de assuntos capazes de conduzir o leitor a
mais plena reflexdo em torno da prépria realidé&leek nessa linha, presta-se em explorar a relagéo
dicotbmica entre esséncia e aparéncia, as conieslgpciais e a emancipacédo da mulRea-paususcita
as trapacas em nome da luta pela sobrevivé@ciaspanta Tubardesveste na questdao da ambicdo e no
preconceito para com a sensibilidade masculManstros S. Acontempla as consequéncias negativas da
inveja e da aversao perante aqueles que sao ‘tiés’e Também tematizando a invefafamilia do futuro
discute tépicos como a adocado e a soliddo humdadagascay por sua vez, aborda a busca da prépria
identidade e a descaracterizacdo dos animais dégicm, que, por conseguinte, distanciar-se-ianske
esséncia selvagem. A séfs Simpsonampliando o leque de possibilidades, debrucase s conflitos
de geracoes, a corrupgao politica e o paradoxe amatureza feminina e masculina.

O hibridismo, no que concerne aos géneros em quensgiadram” as animacgdes, exige uma
atencéo especial por parte do leitor. Sustenta(R#89) que os géneros cinematogréficos, em tegielirdi
se-iam nas categorias “aventura”, “drama”’, “horroffhusical”, “comédia”, “policial”’, “suspense” e
“infantojuvenil”. Napolitano (2010) salienta o detdamento dos géneros em “ficcdo cientifica”, “dvemn
policial”, “drama romantico”, “drama existencialgdrama psicolégico”, “drama de guerra”, “aventura d

guerra”, “comédia de costumes”, “comédia parodiea*comédia romantica”. Em sintonia com esses



EDICAO N° ESPECIAL
RA ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA
AGOSTO DE 2012

) AR N

multiplos géneros, os desenhos - orientados, nariaailas vezes, pelo aspecto jocoso — igualmente
aproximar-se-ia de outras categorias, como o dranfiggdo cientifica e a aventura policial.familia do
futuro, por exemplo, embora apresente um roteiro bastaitdgo, intercala inUmeras cenas altamente
comoventes. O mesmo vale p&d&spanta Tubardesgjue abre espaco para a aventura e a narratizgapol

O género infantojuvenil merece realce, considerandideterminante de que vigora nas sete
animacgdes perscrutadas. Rey lembra que tal gérmrstitci um “filao” muito explorado no mercado
contemporaneo, e que, hibrido por natureza, enagléie, mistério, romance, suspense e fantasiaogmal
essas observacfes, € valido o pronunciamento deadaq1995). Segundo a escritora, uma das grandes
marcas do texto infantojuvenil reside no fatotaebém ser lido e apreciado por criancas e joveks
animacdes se consagram, entdo, como territérias mvlicos heterogéneos, avidos por uma histéra qu
atenda suas expectativas.

Em dltima instancia, a parédia, o pastiche e aasalizacdo, como niveis de intertexto,
desenham-se nas séries e longas-metragens adaaglosa do acervo artistico europeu. Como sugere a
ideia de antropofagia cultural, as producdes enateéencorporam a tradicdo que as precede, dial@gam
esta e a recompde com base em uma Otica espebicagascay inserida nesse campo, satiriza tanto a
cancdoWhat a wonderful worldde Louis Armstrong, quanto o classi€b Rei Ledp da Walt Disney
Company.Shrek,um dos incontestaveis inovadores no género, exptb modo histribnico, a literatura
popular difundida pelos irmdos Grimm. Do mesmo magdePica-pay ironizando e rechacando as fabulas
tradicionais, os contos de fadas e as producdestasno género “westernO Espanta Tubardesnte a
vilania do inescrupuloso Dom Lino, parodia os fifrae “gangster”. A saga do pequeno Lewis incorpora
trechos da trilogiaDe volta para o futuro(1985), de Steven Spielber@s Simpsonsexplorando a

intertextualidade como metéforas ndo verbais, taoéitiplas alusGes a cultura popular.

Enfim...
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A andlise do exposto material, pautada na Semiétita Estética da Recepcao, sinalizava que as
narrativas em questdo veiculavam protagonist@€ntricos- bem como anti-herdis — e alta incidéncia de
antagonistas bastante caricatos, dado que conaagi propostas mais tradicionais de criacdo difiasd
entre os anos 60 e 80, por estudios céihmation, Rankine Ruby-SpearsPor outro lado, os desenhos
recorriam, com certa frequéncia, a intertextuakda@ culturapop, ao discurso irbnico, e tematizavam
topicos como o conflito de geragdes, a corrupcditigay a relacéo dicotbmica entre esséncia e apaéas
contradi¢des sociais, as diversas formas de prettona emancipag¢do da mulher, a idealizacdo éacrd
e a soliddo humana.

Além disso, a leitura das narrativas entremostra aoirrada disputa entre diferentes estudios
pelo dominio de um promissor mercado, até entdmpuizado peldaValt Disney Companypessa forma,
tem-se, de um lado,Zream Worksmarcada pela parddia, pelo pastiche e pela calinagéo, e, de outro, a
Pixar, com roteiros bastante originais. Ambos investeas animacdes computadorizadas, encantando

leitores de diferentes idades com historias inteligs, dindmicas e envolventes.
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